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RESUMEN

En milabor como profesor de Artes Visuales y Semiética en la carrera de Disefio con mencidn
en Comunicacién visual de la PUCE SD, senti la necesidad de investigar sobre cuestiones
epistemoldgicas y metodolégicas que me permitan el desarrollo de la interpretaciéon
y construccién del discurso critico. Es por ello que pretendo sustentar algunas teorias y
estrategias -desde una

perspectiva narrativa- que fortalezcan teérica la mirada critica ante el objeto artistico visual.

PALABRAS CLAVE:

Discurso critico, artes visuales, disefio, metafora visual, arethé, inteligencia colectiva.
ABSTRACT

In my work as professor of Visual Arts and Semiotics in the career of Design with a mention
in Visual Communication of the PUCE SD, | felt the need to investigate epistemological and
methodological issues that allow me to develop the interpretation and construction of critical
discourse. That is why | intend to support some theories and strategies - from a narrative
perspective - that strengthen the critical view of the visual artistic object.
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INTRODUCCION

Caminante, ¢y el camino?
Sin la facultad critica, no hay en absoluto creacién
artistica digna de ese nombre.

Oscar Wild
Discurso Critico

Hay dos momentos significativos de mi
experiencia como estudiante en la Universidad
de la Habana que me llevaron a construir mis
trayectorias 'y expectativas académicas vy
laborales. Recuerdo las palabras que, durante
el curso 2007-08, Luz Merino (mi profesora de
Fundamentos Tedricos Metodoldgicos de la Critica
de Arte) usaba para acercarse a los aprendientes,
nos decia "mis especialistas" Dicho vocativo
llevaba a imaginarme en una galeria 0 en un museo
realizando el trabajo propio de un critico de arte.
Por otro lado, también rememoro la conversacion
gue mantuve con Arantxa Fernandez (mifia amiga
e mestra de lingua e cultura galegas) apuntando
hacia la pertinencia de dedicarme a la docencia,
después de haber desarrollado un taller titulado

Xugando ao teatro que tenia como propdsito
transmitirles a los nifos historias, canciones,
bailes tipico de Galicia en la capital cubana. Desde
ahi, este interés por vivir el aprendizaje desde las
experiencias culturales.

Recupero estas dos historias porque son los
detonantes de mi transito en mi vida laboral;
actualmente soy profesor de Artes Visuales
en Educaciéon Superior: un entrecruzamiento
fortuito de relatos entre Arte y Educacion. Digo
fortuito porque tuve la oportunidad de observar
como se relacionan los estudiantes de Disefio,
con mencion en Comunicacién Visual de la
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador
(PUCE) con las obras artisticas, sus dificultades
para colocarse en lugares criticos que vayan mas
alla del reconocimiento visual. Por lo que senti la
necesidad de repensar el proceso de ensefianza
y aprendizaje - desde la investigacion- con el
interés de fortalecer las aptitudes criticas.

De manera que pretendo aproximar mas
al estudiante al espiritu del ser critico que
“mantiene con la obra que critica la misma
relacion que el artista con el mundo visible de
la forma y del color, o el invisible de la pasion
y del pensamiento” (Wilde, 2002, p. 121). Pero,
sospecho de la presencia de la critica de arte
cuando solo nos detenemos (estudiantes y
profesores) en el primer encuentro con los
elementos estructurales de la forma o con las
leyes organizativas y hablamos de lo visible,
reproducimos lo que otros ya saben; y me



pregunto, ;qué principios, rasgos, condiciones
debe tener un discurso para ser critico?

Ya venia con esta idea desde la maestria en
Ciencias de la Educacion, hace apenas un afo;
sin embargo, no quedé muy satisfecho con la
propuesta de un manual didactico para “solucionar
problemas” en el aprendizaje. Considero que las
capacidades discursivas criticas no se logran a
través de recetas, ni limitaciones curriculares;
la imaginacién y la creatividad necesitan de la
libertad. Por lo que me resulta importante develar
¢como desarrollar el discurso critico en el seno de
la educacion superior artistica?

Durante mi estadia en Barcelona (enero-febrero
de 2016) consulté fuentes de informacion en tres
bibliotecas: la de Bellas Artes, la de Filosofia,
Geografia e Historia y la del Campus Mundet;
cuyos autores trataban “la facultad critica”(Wilde,
2002), “la critica de arte” (Guasch, 2003) y (De
la Torres, 2012), “la educacién y cultura visual”
(Hernandez, 2000), “el papel de las artes visuales”
(Eisner, 2004), “la creaciéon y la inteligencia
colectiva”" (Diaz, R. et.al,, 2005), "“la metafora del
arte” (Oliveras, 2012), entre otros mojones que
labran el camino de mi trabajo investigativo. Amén
del valor y la utilidad

DISCURSO CRITICO

hallada en cada texto que -sin lugar a dudas-
sostienen un marco referencial potente, noabarcan
la totalidad del presente estudio, el cual propone
una aproximacion al discurso critico sobre

Artes Visuales en estudiantes de Disefio. En la
primera tutoria que tuve con Fernando Herraiz en
la Universidad de Barcelona, me pregunté ;qué
es lo que puede aportar la critica del arte a la
educacion artistica universitaria en estudiantes de
Disefio con mencién en comunicacion visual? Me
resultd estupenda esta interrogante y pensé en lo
escrito por Wilde (2002) respecto al sentido de

la critica: "es la facultad critica la que inventa
nuevas formas (...). Es el instinto critico al que le
debemos cada nueva escuela que surge, cada
nuevo modelo que el arte encuentra listo para
su mano” (p. 99) y Hernandez (2000) considera
que las visiones actuales del arte, las corrientes
del pensamiento sobre la cultura y la sociedad
(sobre todo las derivadas de la postmodernidad)
han llevado a establecer que la finalidad de una
educacioén artistica en la cultura cambiante e
interrelacionada actual seria aprender lo que es
significativo, critico y plural (p.78).

Sin embargo, la “facultad critica” se me presenta
como un constructo un tanto abstracto que
requiere ser negociado en la praxis educativa;
de ahi el otro interés que acarrea este trabajo, se
trata de hallar un modo de abordaje enfocado en
la narrativa de sucesos, experiencias, historias y
vivencias colectivas entre los aprendientes. Por
lo tanto, el didlogo tendra un papel protagénico
en este contar sobre el arte con un nivel mas
hermenéutico, ontoldgico y desde la cultura
visual. Hernandez (2000) lo dijo: “El conocimiento
no emerge ni de los sujetos ni de los objetos sino
de la relacion dialéctica” (p. 107).

A partir del andamiaje antes expuesto, amerita
plantear la siguiente interrogante: ;a través de
qué estrategias o formas de trabajo favoreceria
una relacién de aprendizaje critico en torno al
arte?



¢Por qué el discurso critico en la ensefanza
superior del Disefio?

Sin lugar a dudas, pienso que la educacion
escolar ecuatoriana ha dado un giro trascendental
en la atencion y calidad de los procesos de
ensefianza y aprendizaje, sobre todo, en el
nivel Superior, a partir del 2007 con las politicas
aprobadas por el Gobierno de Rafael Correa. Se
ha promulgado, como parte de la Revolucion
ciudadana, programas de estudios dirigidos que
enfatizan tal propodsito: “Una meta central de la
educacién actual es formar personas preparadas
para enfrentar criticamente situaciones e ideas,
esto supone favorecer en cada momento de la
experiencia educativa, y en todas las asignaturas,
(...)" (Creamer, 2011, p. 7). Santo Domingo de los
Tséachilas es provincia desde el 7 de noviembre
del 2007, de ahi que haya sido considerada
como “una sociedad emergente” (Font, M. y
Santibanez, M., 2012). El nivel cultural, intelectual
zozobra en Universidades condicionadas, otras
cerradas con una trayectoria relativamente de
corta vida. La Educacioén tradicional, apegada a la
voz del maestro, sin construccidon del estudiante
y reproductiva, dominaba el escenario y todavia
subsisten tales rezagos didacticos.

En medio de este contexto, CONTINUA la
Pontificia Universidad Catolica del Ecuador, Sede
Santo Domingo (PUCE SD), aprobada por el
Mons. Emilio Lorenzo Stehle en 1996. La misma
cuenta con siete escuelas, ocho carreras y dos
postgrados. En este centro educativo de nivel
superior laboro como docente a tiempo completo
desde el 2012 hasta la actualidad. Soy miembro
de la Escuela de Disefo, a partir de ahora EDIS,
donde se inteRACTUA con el objeto artistico
visual y sus MULTIPLEs proyecciones tedricas y
practicas. En los cuatro afios de experiencia en la
ensefanza de las Artes Visuales pude contactar
ciertas debilidades en Ila construccion del
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discurso critico. Los estudiantes de Disefio
de la PUCE SD, en su mayoria, se quedan en la
descripcion superficial del objeto visual y
manejan adjetivaciones que no aportan a la
valoracidn critica de la obra de arte.

Durante la gestiéon de la asignatura de Artes
VisualesenlaEscuelade Disefiotuvequeelaborar
un syllabus, algo rutinario, y me preguntaba:
(qué propongo? ;qué ensefio? ;qué querran
aprender los estudiantes de Disefio? Delimitar
las Artes Visuales como algo disciplinar de
la ensefianza, es una tarea dificil y discutible,
sobre todo por las tantas manifestaciones que
advierten un contacto con lo artistico-visual y la
posibilidad de un proyecto transdisciplinar. Esto
todavia presenta sus fisuras. Aun sospecho de
la efectividad de abordar la ensefianza desde la
concepcion disciplinar, ;qué giro le podriamos
dar a la educacion artistica de las Artes Visuales
que supere el caracter disciplinar?

SeGUN el programa tenia que cavar en
algunas zonas epistemoldgicas de las artes
plasticas (arquitectura, escultura, pintura,
fotografia) y audiovisuales (cine, video arte).
Sin embargo, no me preocupaba tanto hablar
de todo un poco como llegar a reflexionar



e interpretar alguna de las manifestaciones antes
mencionadas. Decia Wilde (2002): “"Para conocer
la cosecha y calidad de un vino no es necesario
beberse el tonel entero” (P101).

Existen debilidades a la hora de tratar conceptos
claves relacionados con la critica de arte, sobre
todo las artes visuales. Falta considerar un poco
mas los principios que calan en la autonomia
del estudiante. Esto no significa que se niegue el
trabajo colaborativo; propongo el hallazgo de la
autonomia desde la inteligencia colectiva.

Herraiz (2015) entiende “también que, la
experiencia de aprender de modo auténomo,
debe implicarse en procesos de realizacion
colectivos de produccién y transformacién de
conocimientos, donde el didlogo con las miradas
y las argumentaciones de los estudiantes sean
protagonistas” (p.48).

Pienso que el ejercicio de valoraciéon ha venido
desarrolldndose en asignaturas como Historia
y Teoria del Diseflo, Semidtica en virtud de
los procesos de apreciacion del Diseflo, mas
no como practica critica (escribir y hablar
con facultades criticas). Faltan estrategias -
desde la perspectiva narrativa- que potencie
este intercambio de visiones criticas. Y me hago
las mismas preguntas que Conle (1999) “Why
narrative? Whish narrative?” (p.7).

AUn existen falencias a la hora de redactar un
texto autosuficiente, auténtico sobre producciones
artisticas visuales que demuestren la capacidad
de abstraccién, imaginacién, escrutinio en los
estudiantes de Disefio. En los trabajos escritos
y expositivos -pude constatar- un arraigo de
adjetivaciones naif. Cuesta despertar al genio.
Y es porque AUN no se ha comprendido que
“no se trata, pues de aprender a “leer” unaimagen
(como identificacion de elementos visuales
aislados) sino de “conocer” criticamente las
diferentes manifestaciones artisticas de cada

cultura” (Hernandez, 2000, p. 79).

En este sentido, amerita proponer estrategias
que desarrollen la capacidad de relacion
en los estudiantes y pensar en lo que se va
a relacionar (coherente con el discurso
sobre Artes Visuales). Me viene a la mente
un recurso muy utilizado en la literatura y
no tan abordado en las Artes Visuales: la
metafora. Pero, ¢por qué la metéafora y no otro
recurso, por ejemplo la metonimia, el simil,
la alegoria, etc.?¢Cémo la metafora visual
supone una aproximacion al discurso critico?
Oliveras (2011) plantea, “los estudios sobre
metéfora plastica o visual no han tenido AUN
el desarrollo que merecen. Si bien autores
como MacCormac reconocen su valor, sélo
toman en consideracién a la metéfora verbal”
(P15) y yo agregaria que amerita repensarla
desde la educacién artistica y la practica
interpretativa y constructiva de discursos con
vocacion critica.

Una de las zonas menos tratadas por el
colectivo de investigadores de la PUCE
SD es el discurso critico de arte: hasta el
presente no he encontrado tesis, ni articulos,
ni material didactico que se preocupen por
el fortalecimiento de la facultad critica ni la
aptitud interpretativa para expresar ideas
orgdnicas sobre el acontecer creativo préximo
al Diseno. Esto se debe a que ni tan siquiera
se conoce sobre las funciones y los lugares
por los que transita la critica del Disefio como
arte. A propdsito De la Torre (2012) dijo:

(...) poco o nada sabemos de los artifices
y actores principales de esta disciplina,
cual es su formacion y cuales son sus criterios
o sus metodologias de anélisis y actuacion,
cudles las problematicas comunes a las que
diariamente se enfrentan. Y uno de los
principales interesados en descubrir la
realidad de los perfiles de la profesion critica



es, sin lugar a dudas, el artista, beneficiario o
damnificado de sus -correctas o erréneas-
practicas (P19).

En el tiempo que llevo relaciondndome con
los estudiantes de Disefio he observado cierto
desinterés por conocer el terreno que pisan
desde el punto de vista artistico-cultural, ;acaso
piensan en el Disefio como una auténtica
manifestacion artistica visual con enfoques
socioldgicos? ¢Bajo qué paraguas (campo de
accion) ubican al Diseno?

¢Qué discurso critico existe alrededor de la
poiesis del Disefio como expresion artistica
visual?

Se habla poco sobre la produccién artistica
contemporanea en Ecuador y los derroteros
de una critica emergente. Por lo que considero
que vale la pena buscar el modo para acercar
los estudiantes y profesores de Disefio a la
produccién artista ecuatoriana contemporanea
que encuentra, entre otros espacios, el Centro de
Arte Contemporaneo de Quito. La didactica debe
favorecer el intercambio entre la subjetividad, la
realidad y la sociedad, un trinomio que necesita
del didlogo, que requiere del argumento y de la
narratividad. Con esto me apego a la idea de

Educacion Holistica [un enfoque que se
encarga de la inclusion y de la formacidn integral
del aprendiente] propuesto por Miller (1997),
para designar el quehacer de un conjunto de
liberales, humanistas y romanticos que tienen
en COMUN la conviccién de que la personalidad
global debe ser considerada en la educacién.
Se tienen en cuenta todas las facetas de la
experiencia humana, no solo el intelecto
racional y las responsabilidades de vocacion y
ciudadania, sino también los aspectos fisicos,
emocionales, sociales, estéticos, creativos,
intuitivos y espirituales innatos de la naturaleza

del ser humano (Yus, 2001, p. 25)

Esto permite la amplitud de la cultura visual
y con ella la posibilidad de contar historias
sobre experiencias vividas relacionadas con el
desarrollo artistico contemporaneo. Hernandez
(2000) lo deja claro en su texto Educacion y
cultura visual, "mas alla del placer o del consumo,
un estudio sistematico de la cultura visual
puede proporcionarnos una comprension
critica de su papel y sus funciones sociales y
de las relaciones de poder a las que vincula,
mas alla de su mera apreciacion (...)" (p. 142).

Buscar la relacion de la critica de arte
en educacion superior con el “pensamiento
complejo, el cual conduce a una ética de la
solidaridad y de la no coercion” (Morin, 2006,
P.71) se convierte en una necesidad. Dicho
autor agrega: “lo mas complejo comporta la
mayor diversidad, la mayor autonomia, la mayor
libertad y el mayor riesgo de dispersién, la
solidaridad, la amistad, el amor son cimientos
vitales de la complejidad humana” (P.41).

De ahi mi interés por cuestiones éticas en
el proceso discursivo critico del arte, ya que
como dijo Sumner en 1940, “El pensamiento
critico, como producto de la educacién y el
entrenamiento que garantiza el habito y el
poder mental, es la UNICA defensa contra
el engafo, el fraude, la supersticién y la falsa
interpretacion de nuestras circunstancias
terrenales y de nosotros mismos” (Mota de
Cabrera, 2010, P12).

Contextualizaciéon del objeto: discurso critico
sobre artes visuales en la educacién superior del
Disefio



UN BREVE PREAMBULO

Han sido MULTIPLES las lecturas que he realizado en la presente fase de
planificacion. Estas suponen coémo han devenido el arte y la educacion, un binomio
con aristas polifacéticas e hibridas en la interpretacién, creatividad, construccion y
ensefanza de discursos y practicas que no siempre se muestran en didlogo afable
sino que encuentran en la alteridad el detonante que conduce a un pensamiento mas
complejo. A continuacién presento un mapeo con los temas encontrados en dichas
lecturas, los cuales -de alguna manera- guardan relacion con mi objeto de estudio
y acudiendo al anadlisis podré hallar ciertas fisuras necesarias para la viabilidad y
factibilidad de la tesis
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Mapa 1: Mojones teméticos de la investigacion

También he elaborado un gréfico donde doy a conocer los nombres de los autores
consultados; estos -amén de sus excelentes escritos- no abordan mi estudio en su
totalidad sino que hacen referencia a ciertas variables que pudieran edificar el aparato
investigativo que pretendo construir.
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Mapa 2: Marco de relacién temas-autores



Del estado, su arte y las fisuras

En unos de las defensas doctorales (enero, 2016),
conoci -de vista y discursando- a la Dra. Aida
Sanchez de Serdio Martin, hablaba justo de la
relaciéon que existe entre el arte y la educacion;
sin embargo lo que mas me llamé la atencion fue
el valor que le dio al borde, a la frontera que litiga
en los procesos artistico-educativos, asi como de
los adyacentes.

De ella no habia leido nada, hasta que me regresé
a Ecuador en febrero del mismo afio y me re-
encuentro con Pau Ricart (un colega de la PUCE
SD) quien me regalé un texto de Aida (2010);
esto me vino como anillo al dedo porque hasta el
momento no habia leido una fuente que pusiera
en crisis la mirada “instrumental de los discursos
y las practicas del arte como medios para obtener
beneficios educativos generales [lo que supone un
descuido de] las dimensiones propias del mismo
como forma de produccion cultural” (p.45).

Coincido con la autora antes mencionada cuando
plantea, en el texto Arte y Educacién: didlogos y
antagonismos, que “podemos encontrar pistas
sobre cémo abrir didlogos complejos entre la
escuela y otros ambitos de produccion y reflexion
cultural y artistica” (Sanchez, 2010, p. 46). Habia
pensado en lainsercién de la Escuela de Disefio en
los procesos de construccion de la critica de arte
en el Centro de Arte Contemporaneo de Quito. Un
espacio de mucho dinamismo artistico-cultural.
De ahi la interrogante: ;como establecer vinculos
educativos entre la Universidad y el Centro de Arte
Contemporaneo en aras de abordar el discurso
critico sobre Artes Visuales?

Intento ver el discurso critico del arte como
un acompanamiento tedérico y practico de
las producciones artisticas desde la visualidad
del complejo cultural. No me resulta coherente
la esencia emancipadora de la critica con un

cerramiento en lo escolar (en el aula); cosa que
todavia tiene domino en las clases de Artes
Visuales de la PUCE SD. Esta amplitud de campo
visual se muestra casi ausente en la formacion
del estudiante de Disefo. Guasch (2003) plantea
que "la critica de arte se ha de entender como una
traduccién literaria de experiencias sensitivas
e intelectuales fruto de un didlogo de TU a TU
entre el critico y la obra de arte” (P.211).

Cada vez que hablo de amplitud de campo
visual, me aproximo a la capacidad de relacién,
al concepto de cultura visual que propone
Hernandez (2000): “la nocién de cultura visual
responde a los cambios en las nociones de
arte, cultura, imagen, historia, educacién (...) y
estd vinculada a la nocién de "mediacion” de
representaciones, valores e identidad, dirigido al
sentido de la mirada” (141).

Y en medio de esta “nocién de cultura visual’,
antes referida, no podria faltar el entramado
de la critica de arte; no como mero puente
interpretativo entre la obra y el PUBLICO o
el después que reproduce con palabras a la
obra de arte convencional, y es palabras (texto
secundario). Hablo del discurso critico como
soporte de la “facultad critica” que una vez
Oscar Wilde consider6 tan auténtico y de mayor
envergadura que la misma obra de arte.

Decia Wilde (2002), "“la critica requiere
infinitamente mas cultura que la creacion”
(p.99). La “creacién” en este contexto se refiere
a la accion de construccién del objeto artistico
convencional (plastico). A esta facultad le da un
valor social, colectivo y detonante del dinamismo
artistico. Al respecto lei, “una época que no tiene
critica es una época de arte inmdvil, hieratico,
reducido a la reproduccion de modelos formales,
0 una época carente por completo de arte”
(Wilde, 2002, p.95).

Para llegar a la critica tanto en los medios



escolares como no escolares y culturales, se
requiere de interpretacion, entendida como la
capacidad de descifrar. “Supone descomponer
un objeto (la representacion) en su proceso
productivo, descubrir su coherencia y otorgar a
los elementos y las fases obtenidas, significados
intencionales sin perder nunca de vista la totalidad
que se interpreta” (Fernando, 2000, p. 130). Pero
¢solo de interpretacion vive la critica, el objeto es
su Unico referente?

Pienso en la obra de Oscar Wilde (2002), donde ve
al “critico como artista” (P121), aquel que tiene la
capacidad de relacionar la vida con el arte y hallar
vida en los complejos e intrinsecos procesos del
arte. De manera que este recurso cala en las zonas
menos transitadas de apelacién y escrutinio.

La critica mas elevada, es el relato de nuestra
propia alma. Es mas fascinante que la historia,
pues se ocupa exclusivamente de uno mismo. Es
mas placentera que la filosofia, ya que su tema es
concreto y no abstracto, real y no vago. Es la Unica
forma civilizada de autobiografia (Wilde, 2002,
P125).

Las ideas de Oscar Wilde son puntos de partida
de reflexién en torno al constructo critico que
he tratado en este trabajo; no obstante, estoy
consciente de que debo continuar la BUSQUEDA
en otros estudios para establecer didlogos vy
replantear nuevas soluciones conceptuales ante
el objeto de estudio que me compete. De ahi que,
hasta el momento, haya acudido a otros autores.

Hasta el momento, he tratado la importancia de
la relacion, la imaginacidn, la interpretacion, entre
otros términos para la critica a partir de las Artes
Visuales. Eisner (2004) lo confirma al expresar:
“Las artes refinan nuestros sentidos para que
nuestra capacidad de experimentar el mundo sea
mas compleja y sutil, estimulan el uso de nuestra
imaginacion para que podamos imaginar lo que

realmente no podemos ver, saborear, tocar, oir
uoler” (p. 38).

No podria dejar de mencionar la metafora
como recurso critico (integral) por excelencia
que construye desde el conocimiento de las
cualidades de un objeto otro objeto -por lo
general- mas poético y enriquecedor que el
primero. “La propia definicidn ya sefala el poder
pedagdgico de las metéforas, que pueden ser
insustituibles para explicar y comprender ideas
nuevas, que se apartan de lo convencional”
(Valero y Navarro, 2008, P.2).

Estando en Barcelona, me lei un texto sobre
metafora visual, constituye un recurso potente
en el discurso critico cuyafuncién es “testimoniar
la precariedad de la figuracién literal” (Oliveras,
2011, P19). Entiendo “figuracion literal” como el
decir lo que veo. Sin embargo, cémo lograr en
el proceso de ensefanza y aprendizaje que la
metéafora desarrolle las facultades criticas en los
estudiantes de Disefio, esto no lo he encontrado
acuiado por fuente alguna.

A mediados del 2015 inicié una investigacién
con Rafael Cafiadas y Yohana Lema sobre las
nuevas rutas que deberd coger la educacion
superior. Un proyecto que se sustenta en el
principia arethé y en la inteligencia colectiva.
Una de las preguntas que nos hicimos fue ; Cémo
transformar una educacion industrial (basada
en modelos de produccion mecanicista, con
tiempos angustiosos, conocimientos estancos
y alta jerarquizacién) en wuna educacion
sistémico-organica (basada en el enfoque
ransdisciplinar, vivencial, relacional, inteligencia
emocional y las comunidades de aprendizaje)?
Esta propuesta direcciona y colabora -en gran
medida- mi proyecto de tesis doctoral; aun
y cuando no aborde las Artes Visuales, ni el
discurso critico directamente.
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Y hablando de inteligencia colectiva, tuve el
privilegio de conocer un trabajo desarrollado
por la "Asociacion Cultural Comenzemos
Empezemos” de Andalucia que le da
importancia a la red humana, a las actividades
performativas, al ciclo de conferencias y al
uso de las redes de comunicacion que se
establecen a través de Internet. Diaz (2005)
trata este proyecto “como un tallo que se
reproduce a medida que brotan sus raices,
crecemos horizontalmente. El tallo se llama
colectivo Zemos 98 y sus raices son infinitas,
como infinito es el mundo de las ideas. Aqui
no hay unos mas que otros, sino unos mas
otros, porque todos formamos parte de un
mismo ser vivo, en el que no hay distincién
entre quienes lo alimentan o quienes son

e

Mapa 3: Aprendizale holistico basado en principia Areté e inteligencia colectiva

alimentados por él” (P11).

Otro de los textos que consulté y disfruté fue el
de Ramos (2001), titulado Educacion integral.
Una educacion holistica para el siglo XXI. Este
propone estrategias para educar la creatividad,
la experiencia, el espiritu, la complejidad y habla
de la docencia holistica. Aunque no lo haga
desde la mirada de la educacion artistica sino
integral, son puntos significativos para ampliar
la vision tanto didactica como metodoldgica en
los procesos de ensefanza y aprendizaje de las
Artes Visuales.

La ética en la critica es muy importante, si la
entendemos como el actuar consciente para vivir
bien, humanamente, con libertad (Savater, F.,



1995); por eso, se debe aquilatar en funcion del ejercicio critico. Ha sido escaso el estudio dedicado
a la incidencia de la ética en la critica del Disefio Grafico, menos referida al comportamiento de
los estudiantes en dicho contexto.

Hablar de ética en cualquier ejercicio académico permitird el impulso de la persona, creadora
y critica hacia la verdad y el respeto de lo auténtico. En el aula, los estudiantes sienten el deber
del estudio como una actividad obligatoria, poco placentera; "hay necesidad vital, social, ética
de la amistad, de afecto, del amor para el desarrollo de los seres” (Morin, 2006, p. 41). El mismo
autor agrega, "El pensamiento complejo reconoce la autonomia de la ética al tiempo que la religa:
estableceel vinculo entre el saber y el deber. No debemos, ni podemos concebir una ética insular,
solitaria” (p.68).

OBJETIVOS Y PREGUNTAS DE PARTIDA

Objetivos especificos Preguntas problema
Observar la situacion existente en torno
al discurso critico sobre Artes Visuales en
estudiantes de Diseno de la PUCE SD.

¢Qué situacion existe en torno al discurso
critico sobre artes visuales en los estudiantes
de Disefio con menciéon en Comunicacion
Visual de la PUCE SD?

Determinar la incidencia del discurso critico
en el proceso de aprendizaje de las Artes
Visuales.

¢Como incide el desarrollo del discurso
critico en el proceso de aprendizaje de las
Artes Visuales?

Elaborar estrategias de aprendizaje que

fortalezcan las capacidades de interpretacion
y construccion del discurso critico sobre
artes visuales.

¢(Qué estrategias didacticas fortalecen las
capacidadesdeinterpretaciéony construccion
del discurso critico sobre artes visuales en
estudiantes de Disefo de la PUCE SD?

Aplicar las estrategias propuestas en el proceso de ensefianza de las Artes Visuales en
estudiantes de Disefio de la PUCE SD.

Tabla 1. Relacién objetivos-preguntas de investigacion Fuente: Hishochy Delgado Mendoza

IDEA A DEFENDER

La interpretacién y produccion de metéaforas visuales, desde la perspectiva narrativa y la
inteligencia colectiva, permiten una aproximacion mas compleja al discurso critico sobre
artes visuales en estudiantes de Disefo de la PUCE SD.



DEL COMO ASI “SE

HAGE CAMINO AL
ANDAR”

Perspectiva metodoldgica

Cuando lei el texto La investigacion basada en las artes. Propuestas para repensar
la investigacion en educacion de Fernando Hernandez, pensé en lo interesante que seria
encaminar mi investigacion por esa ruta. Una metodologia que reafirma “la crisis de los
supuestos del positivismo y del cientifismo [y aboga por] el posicionamiento construccionista”
(Hernandez, 2008, p. 88) de la Investigacidon Basada en las Artes, en inglés Art Based Research
(ABR). Esta perspectiva cala en la “narrativa que se le otorga a la voz y la experiencia del
investigador y de los colaboradores y el rescate que se hace de lo biografico como elemento
central de la reconstruccion de la experiencia vivida" (Hernandez, 2008, p.90).

Mapa metodolégico, elaborado por Hishochy Delgado, 05/02/2016
Métodos y Recursos

Creo en la legitimidad de este tipo de investigacion de orientacién cualitativa, ya que
promueve el interés por la interpretacion, “utiliza procedimientos artisticos (literarios, visuales,
preformativos)” (Hernandez, 2008, p. 92) Una investigacién que cuenta historias desde
el yo como ente social (mediador) de las realidades, con voz y autonomia, sin temor a
las relaciones tripartitas entre sujeto- objeto-sociedad que en todo proceso investigativo estéa
presente (sin faltarle a la ética). Es el sujeto quien investiga al objeto, aunque ninguno de los
dos tenga la ULTIMA palabra porque existe una realidad que “habla por si misma” (Hernandez,
2008, p. 90).

Entre los medios de abordaje que tengo pensado utilizar estdn las entrevista abierta y el
fichaje bibliogréfico; también métodos como la observacién participativa, el fenomenolégico,
el analitico- sintético, el hermenéutico y autobiografico. Sobre este ULTIMO Wilde (2002)



enuncidé “(...) y cada vez que lo hombres vean o capricho, no quiso que se cumpliera. Si, la
florecer los amarillos dragoncillos en el murodel autobiografia es irresistible” (p.45)

Trinity, recordaran al refinado estudiante que vio

en el seguro renacer de la flor de la profecia de

permanencia eterna con la Benévola Madre de

sus dias - una profecia que la fe, por sabiduria
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