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EDITORIAL

Itsjapén a la vanguardia es nuestra revista institucional que propone ser
referente en temas de investigacién y difusidon del accionar del Instituto
Tecnoldgico Superior Japon.

Este medio desde su primera edicion en el 2017, se ha convertido
en un espacio de consulta para docentes, estudiantes y administrativos,
gue les permite estar al tanto de como la investigacion fortalece los procesos
educativos, yaque, ante los cambios acelerados de conocimientoyla diversidad
de paradigmas, se requiere contar con medios de difusion alternativa que
permita evidenciar los procesos de investigacion que se encuentra llevando
adelante el Instituto Tecnoldgico Superior Japon.

Es asi que mediante resolucién OCAS-ITSJ-SE-RO- NO0055-2018-ACTA-
No. OCAS-ITSJ-PDFI-No 0055-2018- DMQ 15 DE OCTUBRE DEL 2018
PDFI EL HONORABLE

CONSEJO ACADEMICO SUPERIOR aprobé el nuevo enfoque del modelo
de investigacidén propuesto que se sustenta a partir de la necesidad de ir
mejorando los procesos de investigacion y en base a que la gestidon social y
tecnoldgica del conocimiento y los aprendizajes, parte de la articulacion de
las funciones sustantivas para la concrecion de proyectos de alta pertinencia
gue integran la investigacion y la formacion en los emprendimientos sociales
y la dinamica que hace posible la divulgacion y la formacion de las actorias
para el desarrollo de la innovacidn y el desarrollo de proyectos de vinculacion.
Donde la caracteristica de actuacion en redes a través de las plataformas
interinstitucionales, propicia que se convierta en el mayor acelerador de la
innovacidn social. El cambio en la visidn y perspectiva de la vinculacién hacia la
gestion del conocimiento, implica que se planteen procesos, procedimientos y
acciones necesarias para concretar la integracion de las funciones sustantivas,
los actores, asi como los productos y servicios del saber que generan las
instituciones de educacidn superior.

Bienvenidos
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Entrevista Dra Catalina Vélez, presidenta del

Consejo de Educacién Superior R———— K

Experiencias pedagdgicas en las relaciones
de aprendizaje de las asignaturas: filosofia,
expresion corporal y anatomia 000 s,

Discurso critico sobre artes visuales en
educacion superior del disefio grafico s ————————.
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ENTREVISTA

DRA CATALINAVELEZ.PHD
PRESIDENTA CONSEJO EDUCACION
SUPERIOR

Perfil Personal

Dra. Catalina Vélez

Doctora en “Desigualdades e Intervencidn Social,
Multiculturalismo, Interculturalidad y Diversidad”
por la Universidad Pablo de Olavide, de Sevilla
- Espafa. Es también magister en Estudios
Latinoamericanos con mencién en Estudios de la
Cultura por la Universidad Andina Simén Bolivar.
Cuenta con una larga trayectoria como docente e
investigadora. Ha sido de primaria y secundaria;
con énfasis en educacidn superior: es profesora
de la Pontificia Universidad Catolica del Ecuador
(desde 1999 hasta la actualidad), Universidad
Andina Simén Bolivar (desde 2002) y Politécnica
Salesiana (1997-2004), asi como profesora
invitada en varias universidades de Brasil,
Argentina y Espafa.

Sus principales lineas de investigacion son:
interculturalidad, género y educacion, inclusién
y equidad, educacién superior y antropologia
sociocultural.

Autora de varias publicaciones y articulos
académicos, entre los que se destaca el libro

&

“La interculturalidad en la educacién: reformas
curriculares de Ecuador, PeRU y Bolivia” Sus
investigaciones y catedra dan cuenta de su
interés por la interculturalidad y la educacién
como mecanismos de calidad, equidad, inclusion
y movilidad social.

Consejera académica del Consejo de Educacién

Superior desde septiembre de 2016; actualmente,
preside dicho Consejo desde enero de 2018.
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CUESTIONARIC

1. Como primera presidenta mujer del
Consejo de Educacion Superior, indique
las acciones que ha desarrollado en
beneficio de la calidad de la educacién
superior.

La Ley Organica de Educacion Superior
(LOES) garantiza que la eleccion de los
consejeros académicos del Consejo de
Educacion Superior (CES) se efectue através
de concurso publico de méritos y oposicion,
en funcidén de criterios tales como areas de
conocimiento, equilibrio territorial y género.

Menciono lo anterior, porque a nivel
institucional la igualdad de oportunidades
permite que la presidenta(e) sea elegida(o)
entre sus integrantes en las mismas
condiciones.

Durante mi gestidén, que inicié en enero
de 2018, hemos trabajado de manera
permanente por fortalecer el sistema de
educacién superior con criterios de calidad,
pertinencia e inclusion. Entre las principales
acciones cabe destacar las siguientes:

«Reforma a la LOES con la participacion de
todos los actores del sistema.

«Se han expedido: 10 reglamentos, tres
normas y tres instructivos.
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«Se han reformado 28 reglamentos en funcion de
las necesidades del sistema de educacidn superior.

«Se han aprobado 1239 carreras y programas :

0400 programas de posgrado.
0418 carreras de tercer nivel.
0421 carreras de nivel técnico y tecnoldgico.

«Se incrementé en mas del 300% la aprobacion
de programas de cuarto nivel respecto al afno 2017.

-Se aprobo el informe favorable para la creacion
de una nueva universidad y la creacién de cuatro
nuevos institutos tecnoldgicos.

«Se ha fortalecido la oferta académica en la
Amazonia ecuatoriana, con la aprobacion de
17 carreras y la creacion de dos sedes de la
Universidad Estatal Amazonica en los cantones El
Panguiy Lago Agrio, y dos centros de apoyo de la
Universidad Nacional de Educacion en Francisco
de Orellana y Macas.

-DesdelaLOESsehatrabajadoenelfortalecimiento
y revalorizacion de la educacién superior técnica 'y
tecnoldgica.

-Hemos llevado a cabo acciones para prevenir y

erradicar la violencia de género en las instituciones
de educacion superior (IES):
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oFirma del Manifiesto por la erradicaciéon de
la violencia contra la mujer en la educacién
superior.

oAprobacidn y socializacion del Protocolo de
prevencion y actuacion en casos de acoso,
discriminacion y violencia basada en género y
orientacion sexual en las IES.

olmplementacion del Plan de Igualdad en 34
IES.

oDesarrollo de eventos, de caracter publico,
sobre enfoque de género y educacion superior
en varias ciudades del pais.

«Estamos trabajando en la construccion del
portal del Sistema integral de informacién de
la educacion superior (SIIES) en coordinacion
con la SENESCYTy el CACES.

2. Aprendemos desde la diversidad, con
la diversidad y para la diversidad ;§Cémo
relacionar este aprendizaje al aseguramiento
de la calidad de la educacion superior?

El Ecuador es un pais diverso. No podemos
hablar de calidad en la educacion superior sin
considerar la diversidad de género, étnica y
cultural del Ecuador, solo asi se puede lograr
una real integracion y asegurar el principio
de igualdad de oportunidades. La diversidad
es una realidad que debe incorporarse en la
oferta académica, proyectos de investigacién
y vinculacion con la sociedad. La normativa
emitida desde el Consejo de Educacién
Superior define lineamientos para que las
instituciones de educacién superior, en uso
de su autonomia, presenten propuestas
pertinentes al contexto local y regional, en los
que se respete la diversidad y al mismo tiempo
esta sea un eje central de la educacion superior.

&
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3. ¢Como integrar la educacion superior con
otras politicas sociales?

Como punto de partida, es importante recordar
que las IES tienen una funcién social. Estoimplica
contribuir a resolver las necesidades del pais a
través del desarrollo de conocimiento, ciencia,
tecnologia e innovacion. Las IES no pueden, ni
deben funcionar aisladas, sino deben mantener
constante contacto con otros actores, como son
la sociedad civil, empresarial y el sector publico.

En el Reglamento de Régimen Académico
del CES se propone la articulaciéon de estos
actores a través de la conformacion de Redes
Académicas. La interaccion entre quienes
conforman el Sistema de Educacion Superior
y el resto de actores sociales sirve de anclaje
para que la gestidon académica tenga un impacto
verdadero y sostenible con la comunidad.

4. ;Hay una educacion superior sin una vision
social?

La educacion es un derecho humano,
indispensable para el desarrollo integral y
sostenible, por ello resulta impensable concebir
a la educacién superior sin la sociedad. La meta
de la educacién es la mejora de la calidad del
nivel de vida de las personas y de la sociedad, sin
una vision social, la educacién carece de sentido
y su intencionalidad puede ser cuestionable y
perjudicial para el crecimiento y desarrollo de
los pueblos.

5. Desde su punto de vista ;Qué es calidad en
la educacion superior?

La calidad implica un esfuerzo constante
y colectivo por mejorar, que requiere del
compromiso y participacion de todos los
actores del Sistema de Educacién Superior;
es decir, es corresponsabilidad de todos. La
pertinencia, inclusioén, respeto a la diversidad,




democratizaciéon del acceso, igualdad de
oportunidades, autonomia responsable,
produccion de conocimiento, didlogo de

saberes y las necesidades de los ciudadanos
son fundamentales para una educacién
superior de calidad.

Hemos de comprender que la calidad no
puede definirse desde la autoreferencialidad
o experiencias aisladas. La calidad se
construye en la cultura institucional de cada
centro de estudios, de esta manera se evita
la homogenizaciéon negativa que transgrede
la diversidad y libertad académica. El Estado
tiene la responsabilidad de proponer modelos
de evaluacion y requisitos para la creacion de
oferta académica y esto en ningin momento
debe ser contrario a la heterogeneidad que
nutre al Sistema de Educacién Superior.

6. ¢(Considera usted que con los lineamientos
establecidos la educacion superior ha
mejorado?

Considero que se han dado avances
significativos. Se han generado procesos para
el aseguramiento de la calidad de la educacién
superior. Contamos con la Ley Orgdnica de
Educaciéon Superior (LOES), con organismos
que rigen el sistema y con normativa
especializada. Es decir, tenemos una estructura
institucional que rige al Sistema de Educacién
Superior y busca una adecuada articulacién
con los diversos actores del sistema y de la
sociedad.

Desde el CES hemos expedido reglamentos,
normas e instructivos que han contribuido
a mejorar los estandares de calidad de la
educacion superior, con criterios de inclusién
y pertinencia. Hemos logrado incrementar vy
ampliar la cobertura, optimizar la gratuidad de la
ensefanza publica, elevar la tasa de matricula,
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contar con un mayor nimero de académicos con
formacién de cuarto nivel, entre otros. Sin embargo,
persisten brechas que reproducen estructuras
de desigualdad. Este es un problema y una meta
pendiente que nos llama a trabajar de manera
mancomunada.

Cabe mencionar, que mantenemos una politica
de apertura al didlogo con todos los actores del
sistema, lo que nos ha permitido trabajar de manera
articulada y llegar a consensos en beneficio de la
educacion superior del pais. El contexto politico
situacional es diferente, el Sistema de Educacidn
Superior, que incluye a IES y érganos rectores, ha
madurado y esto genera un espacio en el que el
didlogo es mas fluido y necesario.

7. ;Cuales son los retos que tiene el Consejo de
Educacion Superior para el futuro en relacion
con el aseguramiento de la calidad de la
educacion superior?

A mi criterio persisten varios desafios, entre los
mas importantes sefalo:

«Trabajar por la consolidacién del Sistema de
Educacién Superior.

«Definir estrategias para promover la actualizacién
y el mejoramiento docente.

«Generar una cultura de investigacion en las IES,
en articulacién con la sociedad y sus necesidades.

«Fomentar la vinculacion con la sociedad como
una funcion sustantiva de las IES, articulada a la
docenciay a la investigacion.

«Promover una relacion mas estrecha entre los

sectores académico y productivo para atender las
necesidades del pais y la demanda laboral.
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«|dentificar estrategias en pro de la homologacién de titulos a nivel regional.

«Crear mecanismos que simplifiquen y promuevan la internacionalizacién de los programas
de posgrado en el Ecuador.

Ejecutar el Plan Integral contra el acoso y la violencia de género en el sistema de educacién
superior.

8.;Comoreforzarla calidad educativa en una sociedad cada vez mas complejay diversa?

En los ultimos anos, el Ecuador ha apostado por la educacién y ha mejorado su sistema
educativo en todos sus niveles. Reconocemos lo avanzado, empero, todavia nos falta camino
por recorrer, y es ahi donde radica la importancia de los aportes que puedan entregar las
IES, mediante el didlogo, el debate y la reflexion en torno a la construccién de una educacién
superior pertinente y actualizada que coadyuve al desarrollo y progreso de nuestro pais.

La educacién ha de responder a la complejidad y diversidad de la sociedad. Es paraddjico
gue mientras la ciencia avanza, la educaciéon se estanque en procesos burocraticos. El
Reglamento de Régimen Académico y otra normativa del CES reconoce este contexto, de
manera que la normativa esta pensada desde el dinamismo que demanda la sociedad.

Como Consejo de Educaciéon Superior tenemos la obligacion de velar por una oferta
académica de calidad y pertinente, por instituciones que trabajen mancomunadamente en
el fortalecimiento del sistema, a través de la autorregulacion y del mejoramiento constante,
ese es nuestro deber, esa es nuestra razon de ser.
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RESUMEN

Las experiencias docentes, las historias de relaciones de aprendizaje y las experiencias
vividas en contextos educativos; los discursos dialégicos para reflexionar respecto al
trabajo por proyectos, a los proyectos de trabajo y a la colaboracién como concepciones
educativas (Hernandez, 2010), han sido tratados en este articulo a través del disefio
cualitativo: investigacidn-accién. El presente trabajo tiene como propdsito agenciar las tres
propuestas/concepciones educativas - antes mencionada- en los procesos de ensenanza
y aprendizaje de la carrera de Educacidn Parvularia. De ahi que respondemos a la pregunta
problema ;cémo aprender desde los trabajos por proyecto, los proyectos de trabajo y desde
la colaboracién en Educacion Parvularia?

PALABRAS CLAVE:

Trabajo por proyectos, proyectos de trabajo, relacién de proyectos, construccionismo
social, experiencias de colaboracion.

1 Doctorando en Artes y Educacion (Universitat de Barcelona, Espana, 2015-2019), Magister en Ciencias de la Educacion
(Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, 2012-2015), Licenciado en Historia del Arte (Universidad de la Habana, Cuba,
2004-2009); Docente Investigador del Instituto Superior Tecnoldgico Japdn.

2 Docente e investigador en el Instituto Superior Tecnoldgico Japdn, Docente en Medicina y Cirugia UCE. Especialista en
Salud Publica y Administraciéon de Salud UCE. Director Ejecutivo Fundaciéon Nifez y Vida. Director General del ISTJ, In-
vestigador y autor de varios articulos y revistas para OPS vy las revistas cientificas del IST] y otras Universidades. guiordol@
gmail.com
3 Docente e investigador en el Instituto Superior Tecnoldgico Japon. Magister en Docencia y Desarrollo del Curriculo. Li-
cenciado en Ciencias de la Educacion mencidn en Informatica, Universidad Central del Ecuador. Director Académico del
Instituto Tecnoldgico Superior Japon. josedanielshauriromero@hotmail.com
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ABSTRACT

Teaching experiences and stories of learning relationships in educational contexts; dialogic
discourses to reflect on project work, work projects and collaboration as educational
conceptions (Hernandez, 2010), have been treated in this article through a social
constructionist approach to qualitative research design and observation participant as a
means of boarding. The purpose of this work is to organize the three educational proposals
/ conceptions - mentioned above - in the teaching and learning processes of the Nursery
Education career. Hence we answer the problem question: how to learn from work by
project, work projects and from collaboration in Nursery Education?

KEYWORDS:

project work; work projects; project relationships; social constructionism; collaborative
experiences.
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INTRODUCCION

Cuando se penso en el desarrollo de la presente
investigacidnserealizd conlafinalidad deencontrar
otras formas de ensenanza, desde una perspectiva
de cambios en las aulas de clases con la aplicacion
de concepciones educativas revolucionarias
como Trabajo por proyectos, proyectos de trabajo
y experiencias colaborativas en Educacion
Parvularia; obedeciendo a la transformacion de
las competencias que encaminen a las acciones
educativas a otros escenarios donde obedezcan
a las necesidades de saber para la vida, para
solucion de problemas sociales.

La importancia del tema radica en responder a un
cambiodesdelasactividadesdelasaulasdeclases,
pasando de una metodologia de contenidos con
tinte tradicional a una nueva propuesta educativa
de colaboracién, como es Trabajo por proyectos,
aungue en ocasiones se piensa que es un trabajo
de dificil elaboracion, resulta una herramienta
trascendental para llegar a un aprendizaje
adecuado y significativo; proyectos de trabajo
a convertir las aulas de clases en un laboratorio
complejo; pero flexible donde el estudiante tenga
autonomia basada en un aprendizaje responsable,
dejando en el pasado esa forma estricta de como
ensena el docente y como percibe los contenidos
el estudiante; de la misma forma el aprendizaje
colaborativo.
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Siendo esta nueva tendencia educativa un
verdadero reto para quienes hacemos educacioén
este noble acto de conciencia, de cambios,
de romper paradigmas desde una visién de
generar nuevas tendencias del saber pensar y
hacer, el objetivo de la investigacion es ofrecer
a los estudiantes nuevos contextos en el que se
desarrollanlas clasesenelInstitutoconunaporte
de nuevos conocimientos donde se integren
desde las aulas a las vivencias propias de los
espacios en los que ellos se desenvuelven. Por lo
expuesto es donde el docente y los estudiantes
se vuelven protagonistas e innovadores de su
proceso de

ensefnanza-aprendizaje debido a que cuando
el docente decide modificar su clase su Unico
objetivo mejorar los procesos de aprendizaje y
formacion de sus estudiantes (Rosales, 1992, p.
22)

El enfoque cualitativo lo que nos modela es
un proceso inductivo contextualizado en un
ambiente natural, esto se debe a que en
la recoleccion de datos se establece una
estrecha relacion entre los participantes de la
investigacidon sustrayendo sus experiencias
e ideologias en detrimento del empleo de un
instrumento de medicién predeterminado
(Sampieri, 2006) Por lo tanto, la investigacion
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permite conocer las cualidades desde una visién de accidn y permite el estudio de casos en
los contextos educativos que se han aplicado; asi mismo se aplicé la investigacion de campo
donde se determind las necesidades propias para implementar procesos de cambios desde
contextos innovadores y creativos, donde el estudiante sea dindmico e investigador en
base a su contexto y a sus propias necesidades; el articulo expone Trabajo por proyectos,
donde se presenta una perspectiva de este trabajo sus teoriasy su aplicacion en las aulas
de clases como una nueva tendencia educativa, de la misma manera la insercién
filoséfica en la Educacion Parvularia desde una concepcion en el contexto de una clase
donde se experimente con lo nuevo, donde el aspecto investigador tenga autonomia de
sus aprendizajes y el aprendizaje cooperativo con la aplicacién del aprendizaje vivencial
donde el accionar de los estuantes establezca un vinculo de confianza, el trabajo en equipo
generando un nuevo conocimiento, de la misma manera la metodologia aplicada que
permitira el desarrollo de la investigacion, asi mismo como se determinan las conclusiones
de articulo de investigacion. Simismo el construccionismo social donde dice que la realidad
no existe de manera independiente a nuestras acciones, sino que la producimos por
medio del lenguaje entendido como una practicay es precisamente la practica en la que
se ha convertido las clases objeto de investigacion.

g &
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TRABAJOS POR PROYECTOS:
PROPUESTA DE FERNANDO
HERNANDEZ EN LA PRAXIS

EDUCATIVA EXPRESION
CORPORAL

A partir de la lectura, observacion y
comprensién de una entrevista que le realizé
Maria Domingo-Coscollola a Fernando
Herndndez Hernandez para la revista DIM UAB
NUmero 17 el 9 de junio de 2010, en la que dicho
autor daba a conocer el concepto, los rasgos,
las funciones, los principios e importancia de
los trabajo por proyectos; pude orientar
mi labor docente e investigativa en aras de
entender las nuevas relaciones dialégicas entre
estudiantes- profesores y aprendizaje.

Es una historia que comienza en el ano 1983
y buscaba cambiar la posicién del docente con
respecto a la escucha de los alumnos. En
forma de didlogo. Ya no es una manera de hacer,
ahora es una concepcion de la educacion.
Tiene esencialmente tres ideas:

-Mirar a las criaturas con otros o0jos,
considerandolas como portadores de saber.

-Pensar que se aprende en circulo, se aprende
a partir de las interacciones.
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-La clase es un centro de investigacion, es un
laboratorio donde se construyen experiencias.
(Henandez, 9 de junio de 2010).

Hablaba de la necesidad de la experiencia de
aprendizaje con los propdsitos de promover
la imaginacién pedagdgica, motivar a las
personas a aprender, enfrentar sus miedos en
espacios de relaciéon pedagdgica que conduzcan
a la perspectiva de viaje, a la aventura, donde
no sabes con lo que te vas a encontrar; pero, al
mismo tiempo, te produce placer y te incita a
continuar. En resumen, aprender como forma
de relacion. (Hernandez, 9 de junio de 2010).
Estas relaciones de aprendizaje son dinamicas,
cambiantes, lo que fue ayer trabajo por

proyectos deviene en proyecto de trabajo y puede
que manana deje de llamarse de tal y mas cual
manera para convertirse en una de las reflexiones
de Fernando Hernandez durante la entrevista, la
cual he transcrito a continuacién a través de un
dialogo:

@



Maria Domingo: Para finalizar, ;te gustaria hacer
alguna reflexion sobre trabajo por proyecto y
educacion?

Fernando Hernandez: Bueno, lareflexidénclave es
que ya nosotros no hablamos ni de proyectos
de trabajo, ni de pedagogia de proyecto, ni de
trabajo por proyectos, esto forma parte de nuestra
historia y de nuestra memoria, pero ya nosotros no
hablamos asi, entonces ahora de lo que estamos
hablando y de lo que estamos llevando al aula e
investigando sobre ello es aprender como forma
de relacion y al aprender como forma de relacién,
relacionamos experiencias, relacionamos sujetos
y relacionamos conocimientos y al establecer
todas estas relaciones, el aula se convierte en una
relacion de proyectos.

Fue asi como aproximé mi labor docente e
investigativa a los proyectos. No obstante, me
quedaba la duda conceptual y procedimiental del
trabajo por proyectos y los proyectos de trabajo,
mas que dedicarme a encontrar diferencias entre
ellos, decidi asimilar, adoptar y orientar la accion
educativa por el camino de las relaciones que
generan los distintos proyectos en el aula, sus
vinculos, las incertidumbres, los imprevistos;
de manera que tanto la memoria del trabajo por
proyectos como las ideas que caracterizan al
proyecto de trabajo, que posteriormente lei en el
articulo: Los proyectos de trabajo: la necesidad de
nuevas competencias para nuevas formas.

Trabajos por proyectos

de racionalidad, fueron pilares, detonantes vy
motivos fundamentales para la praxis que en este
capitulo narro y describo.

Nuestra clase se convirtié en la propuesta de
laboratorio, esta vez para escribir un libro
de ensayos, cartografias visuales criticas
y resenar criticas a partir de entrevistas
audiovisuales narrativas. Asi nos adentramos
en lo que Hernandez (2000) denomind “nueva

&
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racionalidad” cuando hacia alucién del contexto
en el que se desarrolla el proyecto de trabajo. No
pude dejar de citar a qué se referia con
“nueva racionalidad” y me tomé la atribucion de
mostrar la siguiente cita:

Una racionalidad que demanda «cambiar
radicalmente la manera de razonar heredada
del pasado, su memorismo normativo, su
reproduccién simple» vy sustituirlo por «la
cooperacion, el sentido de la responsabilidad, la
capacidad de relacionar unas cosas y fenémenos
con otros y asi descubrir en todo momento los
brotes emergentes de lo nuevo.» Sobre todo, si
tenemos en cuenta, como senalan autores como
Castells, Hargreaves o Maj6é (Zabalbeascoa,
1999), «por primera vez en la historia, nos
encontramos con que el ciclo de renovacién
del conocimiento es mas corto que el ciclo
de la vida del individuo, y esto hace urgente
un replanteamiento absoluto del sistema
educativo: lo que aprendemos para formarnos
no nos servird para toda la vida». (p.40).

De manera que la nueva racionalidad pone en
crisis las clases con indicaciones estrictas y
férmulas para ensenar, van de la mano con los
proyectos de trabajo en tanto tienen licencia
para la reflexiéon y la inmanencia y la inmediatez.
No responde -obedientemente- a un guion que
el docente elaboré premeditadamente y con

cierto rigor metddico a seguir. Entonces, ¢qué
propician los proyectos de trabajo?

Los proyectos de trabajo son concebidos en “un
lugar’, entendido en su dimension simbdlica y
como referencia de una concepcién educativa y
del conocimiento que puede permitir lo siguiente:

a) Acercarse a la identidad de los alumnos y
favorecer la construccion de la subjetividad a
partir del desarrollo de una serie de competencias
que les permitan comprenderse e interpretar el
mundo en el que viven.




b) Replantear la organizacién del curriculum por materias y la manera de plasmarlo en el
tiempo y el espacio escolar. Lo que hace necesario desarrollar una propuesta de curriculum
gue no sea una representacion del conocimiento fragmentada, sin solucion de continuidad
y alejada de los problemas que viven y a los cuales necesitan responder los alumnos en
sus vidas.

c) Tener en cuenta lo que sucede fuera de la escuela, las transformaciones sociales y en los
saberes, la apertura hacia los conocimientos que circulan fuera del aula y que van mas alla
de los contenidos especificados por curriculum basico.

d) Replantear la funciéon docente teniendo en cuenta un nuevo papel de facilitador que
ayuda a problematizar la relacion de los estudiantes con el conocimiento, en un proceso
en el que el profesor ACTUa como aprendiz. En este replanteamiento la importancia de la
actitud de escucha del educador sirve de base para construir con los alumnos experiencias
sustantivas de aprendizaje. (Hernandez, 2000, pp. 41-42).
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PROYECTOS DE TRABAJO: UN
AGENCIAMIENTO
CONSTRUCCIONISTA SOCIAL DE

LA FILOSOFIA EN EDUCACION
PARVULARIA

Con frecuencia (docentes, estudiantes,
investigadores, administrativos en contextos
educativos) aludimos a la necesidad de innovar:
un deseo reprimido que se muestra todavia
movido por la inercia; queremos cambiar
los modelos, estilos y miradas respecto a las
maneras de ensenar y aprender. Sin embargo,
pocas veces encontramos una genuina y
verdadera revolucion pedagdgica. Vivimos -
con frecuencia- ese engano o inauténtica forma
de reivindicacion que  termina  siendo
contradictoria. Puede que no haga falta
guedarnos en el sinsentido de una reproduccién
poco productiva y carente de reflexion critica; de
lo que si estoy convencido es de la pertinencia
de una nueva educacidon que se desarrolle
a través de agenciamientos rizomaticos, la
desobediencia, los afectos en tanto efectos y
los proyectos de trabajo.

Un agenciamiento es precisamente ese
aumento de dimensiones en una multiplicidad
que cambia necesariamente de naturaleza
a medida que aumenta sus conexiones. En
un rizoma no hay puntos o posiciones, como
ocurre en una estructura, un arbol, una raiz.

@
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En un rizoma solo hay lineas. (Deleuze y Guattari,
2016, p. 20).

Cuando Daniel Shauri (Director Académico del
Instituto Japén en Santo Domingo, Ecuador)
me propuso “impartir” la “asignatura” Filosofia
a tercero de Educacién Parvularia, me senti
satisfecho, con ansias de comenzar de inmediato,
y mas que para impartir una asignatura era para
compartir experiencias de aprendizaje. De eso se
trata, de interactuar en contextos educativos. La
concepcidn institucionalista de la Filosofia como
asignatura para mi entré en crisis hace cuatro
anos, desde que repensé sus nociones y valoré
la connotacion de “amor a la sabiduria’ y le di
valor a la doble cualidad de la virtud: intelectual y
moral; un significado bastante trillado, pero poco
concientizado. Entiendo a la filosofia como el
agenciamiento del saber ser y el saber aprender
en unicidad y armonia. La filosofia fortalece
las capacidades criticas respecto a cuestiones
ontoldgicas, epistemoldgicas y estéticas en
ambientes educativos. Cuando se quiere pensar
y hacer las cosas con facultades en potencia,
emerge la accién filoséfica por antonomasia.

La historia de la filosofia constituye un campo




de estudio ya recorrido por mi hace quince
anos. La he vivido como estudiante, profesor e
investigador. De ahi que me he podido percatar
que su complejidad depende de las MULTIPLEs
relaciones que seamos capaces de lograr,
en las conexiones, en los tejidos que no solo
se sustentan en conocimientos, también en
cuestiones axioldgicas y espirituales. Todo ello
debe patentizarse en las clases.

De alguna manera tenia que ser consecuente con
mi pensamiento, fue por esta razéon que decidi
convertir la clase en un laboratorio, no en una
fabrica; en un espacio de didlogo abierto, no en
un tribunal de justicia; en la sede del intercambio,
del buen vivir, del pensar con autonomia, no en el
sitio del maestro caprichoso; en la oportunidad
parainvestigary publicar por una comunidad mas
culta, no en la incapacidad propia de quienes no
se atreven a servirse de su entendimiento (Kant,
1784).

A partir de los mdviles antes expuestos, propuse
convertir el curso en un proyecto de trabajo,
algo que desde la década de 1990 ha devenido
en concepcion educativa (Hernandez, 2000). Y
ustedes se preguntaran: ;qué es un proyecto de
trabajo? Yo diria que es una manera divertida de
compartir conocimientos, de vivir el aprendizaje
desde el intercambio de experiencias, una
manera de cambiar las nociones jerarquicas
de las relaciones docente-discente, Instituto-
aula, educacién-instruccion. Los fendmenos se
complejizan desde la flexibilidad y la fortaleza de
la autonomia de los aprendientes.

Asi la nueva racionalidad de los proyectos de
trabajo pone en crisis las clases con indicaciones
estrictas y férmulas para ensefar en tanto
tienen licencia la inmanencia y la inmediatez. No
responde

-obedientemente- a un guion que el docente
elaboré premeditadamente y con cierto rigor
metddico a seguir.
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Los proyectos de trabajo son concebidos en “un
lugar’, entendido en su dimensién simbdlica y
como referencia de una concepcién educativa
y del conocimiento que puede permitir lo
siguiente:

a) Acercarse a la identidad de los alumnos y
favorecer la construccion de la subjetividad

a partir del desarrollo de una serie de
competencias que les permitan comprenderse
e interpretar el mundo en el que viven.

b) Replantear la organizacién del curriculum por
materias y la manera de plasmarlo en el

tiempo y el espacio escolar. Lo que hace
necesario desarrollar una propuesta de
curriculum que no sea una representaciéon del
conocimiento fragmentada, sin solucion de
continuidad y alejada de los problemas que
viven y a los cuales necesitan responder los
alumnos en sus vidas.

c) Tener en cuenta lo que sucede fuera de la
escuela, las transformaciones sociales y en

los saberes, la apertura hacia los conocimientos
que circulan fuera del aula y que van mas alla
de los contenidos especificados por curriculum
basico.

d) Replantear la funcién docente teniendo en
cuenta un nuevo papel de facilitador que ayuda
a problematizar la relaciéon de los estudiantes
con el conocimiento, en un proceso en el
que el profesor ACTUA como aprendiz. En
este replanteamiento la importancia de la
actitud de escucha del educador sirve de base
para construir con los alumnos experiencias
sustantivas de aprendizaje. (Herndndez, 2000,
pp. 41-42).

Se me ocurrié escribir un libro sobre los temas

de filosofia, titulado: Filosofia de la Educacion
Parvularia. Tanto los estudiantes como yo,
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hemos puesto nuestras capacidades intelectuales en este proyecto de trabajo. Para una mejor
organizacién dividimos el curso en cinco etapas: Primera etapa: Orientacion, preparacion y
organizacién. Es aqui donde nos distribuimos los temas del curso, hablamos de la importancia
que tiene poner la filosofia en funciéon de la educacién parvularia, conversamos sobre las
limitaciones, los dilemas que van surgiendo y estructuramos el trabajo.

Segunda etapa: Recogida de informacidn. Tanto los estudiantes como yo, buscamos fuentes de
informacién que nos permitan enriquecer los marcos teérico epistemoldgico y metodolégico.
Tercera etapa: Elaboracién y sintesis. Escribimos de forma organizada y coherente todo el
procedimiento y las ideas que se fueron articulando en el desarrollo del trabajo.

Cuarta etapa: Disefo y maquetacién. Aqui necesitamos la ayuda de un disefador grafico que
se encargue de las visualidades y organizacién interna y externa del libro. Lo deje listo para
imprimir.

Quinta etapa: Publicacion. Se da a conocer el proyecto/libro, el proceso, los afectos, las vivencias,
y el producto final.

Los estudiantes conformaron ocho equipos, cada unodesarrollé un capitulo vinculando lafilosofia
ala educaciony a la didactica. Las actividades estan explicadas con un lenguaje apropiado para
docentes de parvulariay para los ninos y nifias de 6 afnos. Reconozco que es ambicioso pretender
que los pequenos comprendan temas filoséficos; pero por ahi no va el principal propésito de
este trabajo, sino para que los estudiantes de parvularia (futuros docentes), logren discernir
esos temas e intenten integrarlos al medio en el que se van a desempenar profesionalmente.

Imagen 2. Estudiantes de 3 A de Tecnologia en Parvularia del Instituto Superior Tecnoldgico
“Japén” y el profesor de Filosofia: Hishochy Delgado Mendoza.
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EXPERIENCIAS
COLABORATIVAS EN

CLASES DE ANATOMIA

En la docencia de mi céatedra se utiliza los
Proyectos de trabajo y el trabajo por proyectos,
“El método de trabajo por proyectos, integrando
el aprendizaje colaborativo, forma parte de lo que
Garcia-Valcarcel (2009) denomina como modelo
interactivo y aprendizaje (Hung y Nichani 2002)
como comunidades de Valeria Alvarez Borrego
y otros Revista Iberoamericana de Educacién /
Revista Ibero-americana de Educacién. (Borrego
2009)

Entre los elementos que conforman dicho
modelo se contemplan el aprendizaje basado en
proyectos y el aprendizaje colaborativo. “El trabajo
organizado en proyectos permiteintegrar lateoriay
la practica; potenciar las habilidades intelectuales
superando la capacidad de memorizacion;
promover la responsabilidad personal y de equipo
al establecer metas propias; asi como fomentar
el pensamiento autocritico y evaluativo. Ademas,
el aprendizaje colaborativo se concibe como un
acto social en donde deben imperar el didlogo en
la construcciéon del conocimiento y la reflexion
para cuestionarse la realidad” (Garcia-Valcarcel,
2009). En opinién de (Glinz 2005), el trabajo en
grupos permite lograr aprendizajes significativos,
el desarrollo de habilidades cognitivas como el
razonamiento, la observacion, el analisis y el juicio
critico, entre otras, al tiempo que se promueve
la socializacién, se mejora la autoestima y la
aceptacion de las comunidades en las que se
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trabaja.

Entre las ventajas mdas importantes del trabajo
por proyectos destacan las siguientes: 1. Afianza
mejor los conocimientos, cuando el estudiante
se responsabiliza de su propio aprendizaje,
los contenidos se comprenden y se recuerdan
mejor. Ademas, no solo los memoriza sino que
los relaciona y asimila. 2. Permite el trabajo
multidisciplinar, con los proyectos pueden
ejercitarse varias

competencias y trabajarse diversas asignaturas
al mismo tiempo. Ademds, se mejoran
capacidades como la resolucién de problemas,
la organizacién de tareas, la colaboracién en
equipo 3. Utiliza las nuevas tecnologias. Los
proyectos suelen incluir BUSQUEdas de
informacién onliney elaboraciénde documentos
mediante el uso de programas informaticos,
aplicaciones y distintas herramientas e
instrumentos tecnolégicos. Gracias a ello
los alumnos ejercitan la competencia digital
y mejoran su manejo de las TIC, esenciales
en la educacién actual. 4. Ejercita destrezas
sociales. Fomenta la participacién, la relacion
con otros alumnos, la capacidad de formar
y debatir opiniones, la expresion oral o el
espiritu critico. 5. Sirve de preparacién para
la vida. Los proyectos afrontan situaciones
cotidianas y problemas reales, por lo que
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preparan al alumno para solventar de manera
auténoma los retos que le surjan en cualquier
ambito. (Aula Planeta, 2017, P1)

Potenciar este trabajo colaborativo en el
aprendizaje de la anatomia y la Medicina, las
mismas que se consideraran como una “Ciencia
y un Arte” "El arte médico consiste tanto
en la determinaciéon de las causas ‘cientificas'’
de la dolencia como en la comprensiéon de
la situacidon personal del paciente, porque
se entiende que la curacién es un proceso
cruzado por el procesos de dialogo con el
profesional y consigo mismo (se supone que
es la naturaleza quien cura y en la naturaleza
del hombre esta comprenderse a si mismo) y con
los males que le afligen, acompafado y ayudado
por la actuacion del médico" (J.A. Gutiérrez-
Fuentes, Educacion médica VOL.I1 SUPLA
diciembre 2008), este concepto tiene su
validez desde el enfoque de proyectos de trabajo
participativos, como el trabajo por proyectos, que
permitan que los estudiantes puedan ser actores
de la generacién de sus conocimientos, mas que
un método se ha convertido en una propuesta
educativa que permite utilizar varios aspectos
de la educacion en la relacion educativa con sus
pares y con los docentes, una necesidad basicay
de gran importancia social que todo ser humano
es la comunicacion y el dialogo permanente esto
se expresa muy bien con el trabajo de grupo.

El Trabajo por proyectos, proyectos de trabajo y
relacion de proyectos en Educacion Parvularia
se plantearon como un objetivo que permita el
desarrollo de la creatividad de las estudiantes de
Tecnologia en Parvularia del Instituto Superior
Tecnolégico “Japon” desarrollando proyectos
tipo maquetas con la division del cuerpo
humano visto desde varios planos anatdomicos
imaginarios; estos proyectos en un principio se
vieroninalcanzables desde el punto de vista de las
estudiantes; pero a medida que se desarrollaba
el proceso el aula de clases se transformé en un

&
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laboratorio de investigacion donde cada clase se
transformaba en un nuevo conocimiento.

Planos anatdmicos que se realiza con una
“CUCA’ la misma que son muhecas recortables
que utilizan las nifas y nifnos para jugar les ponen
ropa, les ponen diferentes prendas de vestir, se
utiliza esta muneca de papel para comprender la
divisiéon del cuerpo en varios planos anatémicos
imaginarios, permite en forma de grupo e
individual jugar y aprender los conocimientos
basicos de anatomia.

Los proyectos tipo maqueta lo realizan con
materiales que utilizan mucho las parvularias; es
decir, les permite el proceso de elaboracion de
la maqueta investigar la morfologia del aparto o
sistema del cuerpo humano, su funcionamiento
y por Ultimo en la presentacién a la plenaria de
las maquetas se reflexiona sobre los posibles
danos o patologias que se pueden encontrar,
la cooperacion de cada una permite reforzar
los conocimientos y también permite luego
individualmente tener claro y en forma LUDICA
los conocimientos de los diferentes érganos y
aparatos del cuerpo.

Un aspecto importante es que estos trabajos
permiten mejorar y establecer vinculos de
confianza y afecto entre los actores del proceso,
permite que los estudiantes tengan un ambiente
relajado un espacio para preguntar e interactuar,
unlugar donde todos tienen un conocimiento que
puede ser compartido y expresado con libertad;
un ambiente preparado para un compartir los
conocimientos y los vinculos consentidos de
los actores, evitando asi ser demasiado pasivo y
convertirse en un agente activo desarrollador y
recreador de conocimientos.

Dentro de este este contexto se aprecia mas
el sentido de la premisa que la “Medicina
y la anatomia son una Ciencia y un Arte”
,  (J.LA. Gutiérrez-Fuentes, Educacion médica




VOL.11 SUPL.J1 diciembre 2008), pero como en
todas las disciplinas cada vez el espacio del
arte va perdiendo su lugar en relacién a los
conocimientos cientificos, si bien todo arte tiene
cada vez mas su sostén cientifico es fundamental
no perder el hecho que es un arte; es decir, que
requiere imaginacion, creacioén y calor humano,
lo importante en estas profesiones necesitan un
trato humano, afectivo con los nifios, ninas, con
los pacientes y con la vida misma, la creacién
y la relacién no desmerecen la necesidad de
tener bases cientificas adecuadas para
el acompanamiento de los ninos o de los
pacientes o por ULTIMO de los clientes en los
que se refiere a administracién de empresas, el
arte de la aplicacién de los conocimientos a la
belleza de la vida, un profesional parvulario
podria ser muy técnico pero si le falta humanidad
creatividad y "don de gente” no podra vincular
su practica profesional con sufuncién principal
que es el “Cuidado de otro ser humano UNICO
y valioso’. (Wild, 2016)

A pesar que equivocadamente se piensa que el
arte es innecesario y contradictorio con la
ciencia, esto cae en la mitificacion de la ciencia
como la "“verdad absoluta” que esta cada vez
mas vinculada a las necesidades productivas del
“mercado” y del mundo de los negocios, todo lo
que pueda rendir ganancias tiene valor comercial
y por lo tanto es socialmente considerado, lo que
no tiene valor comercial es subvalorado y puesto
a un nivel menor y poco aceptado socialmente,
el arte debe ser comprendida pues dentro
de la clase y los aspectos mas amplios de la
recreacién de conocimientos, de la imaginacion,
de lainventiva y sobre todo de la vinculacién con
el ambiente en la relacién ética y la relacién de
la estética, la belleza del ambiente preparado de
los juegos, de los colores y de los estimulos para
conocer y aprender.

Si casitodo el conocimiento requiere de la alegria
del arte, que le humaniza a la ciencia y le da otro
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sentido al aprendizaje, la profunda satisfaccién
interna que da al ver como el estudiante
motivado con creatividad, con imaginacion
recrea los conocimientos de anatomia y de
Medicina para comprender que su vida esta
llena de un sentimiento que es aprender para
vincularse para relacionarse y para responder
los desafios que la vida diaria le va dando.
Sin arte en la Medicina y en la ciencia no hay
belleza, no hay el sentimiento, no hay pasién,
sin pasién no hay motivacién y terminamos
con un aprendizaje frio solitarios y repetido sin
alma, sin luz y sin color.

¢Quién nos ensena amar lo que hacemos?,
¢Quién nos da la pasiéon por la cosas que
realizamos?

¢Quién nos permite brindar el amor y el carifio
a la persona sujeta a nuestros cuidados?

Pues nosotros mismos tenemos en el interior
todo ese “amor por el conocimiento” (ISTJ 2015),
que se expresa el “amor por compartir”
y tener espacios relajados, libres, creativos
donde podamos expresarnos y encontrar en el
“Arte y la Ciencia” los companeros de nuestras
vidas.

“La educacion médica tradicional ha enfocado
su énfasis en el desarrollo del conocimiento,
las destrezas y actitudes, cuando en el mundo
moderno no sélo se debe educar para la
competitividad sino para la capacidad de
adaptarse al cambio, de generar nuevo
conocimiento y de mejorar continuamente
nuestro desempeno. Si bien la medicina
se ha definido como el ‘arte y ciencia del
diagnéstico y tratamiento de las enfermedades
y el mantenimiento de la salud, o también como
‘el arte de prevenir o curar la enfermedad” (J.A.
Gutiérrez- Fuentes 2008)

Las etapas propuestas son las siguientes:

- Reglas claras y limites, cada uno de
las actividades tendran sus reglas de
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funcionamiento,

podria parecer para muchos desdérdenes vy
anarquia, pero en los primeros momentos de
creacién se requiere entender la libertad vy
sujetar los limites de esa libertad.

-Espacios de conformacién de grupos y de
socializacién de los intereses individuales
y colectivos como parte de la idea que los
proyectos sean realmente cooperativos.

-Escoger los temas, los érganos los sistemas y
las interacciones, investigar nuevos avances y
nuevos esquemas, escoger el material de las
maquetas y su aplicacién grafica y diseno.

-Elaboracién de los proyectos maquetas, con
las diferentes visiones de la estética, del arte y
la belleza de los mismos, que brinden un nuevo
aprendizaje.

-Realizar una presentacion resumida simple pero
muy ordenada con las cosas necesarias para que
los companeros comprendan las estructuras y
las funciones escogidas, hacer entonces dialogo
de saberes para poder entrar en un aprendizaje
interactivo.

-Finalmente, las conclusionesylas negociaciones
de las notas con la conciencia de la tarea
cumplida en base a los objetivos planteados.

En mi practica docente es fundamental el uso
de la propuesta educativa de los proyectos de
trabajo para lograr los objetivos de aprendizaje.
Se crea un vinculo importante de respeto
y aprendizaje cooperativo, un ambiente
de confianza  que permite desarrollar el
maximo de las capacidades del estudiante
y del docente. Se favorece Ila creatividad
tanto como el arte y se dé comparte los
conocimientos y los aspectos humanos en el
aprendizaje cooperativo, la creacién de nuevos
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conocimientos pensando en la comprension
de la anatomia y fisiologia humana. Los objetivos
se cumplen no solo en relacién al aprendizaje
como también en relacién a los vinculos que se
establecen entre estudiantes, con el profesor
y con un ambiente agradable. El proceso debe
ser cumplido por faces desde el inicio de un
trabajo de grupos, luego trabajo por proyectos,
de trabajo cooperativo y finalmente un proyecto
COMUn, que mejor si se puede terminar con una
publicacién de los avances obtenidos.

METODOLOGIA

Este trabajo investigativo no responde a una
manera de hacer tradicional, cientifica ni
de sistematicidad metddica; tiene la suerte
de contar experiencias, vivir historias de
interacciones MULTIPLEs entre sujeto-objeto,
sujeto-sujeto e interobjetividades que se han
dado en el devenir de las relaciones pedagdgicas
en el Instituto Superior Tecnoldgico “Japdén’, sede
Santo Domingo, Ecuador. Las voces docentes
tienen el privilegio y encuentran el espacio
para dar a conocer -desde la observacién
participante- todo un recorrido intelectual y
de produccién en aras de resolver problemas
vinculados a: lo que se ensefa, por qué se
ensefna, como se ensefa y al sentido que cobran
los aprendizajes.

La idea surge a partir de una experiencia del
profesor Hishochy Delgado Mendoza, en marzo
del 2019, mientras impartia la asignatura de
Filosofia. Pensaba en los proyectos de trabajo
y en los trabajos por proyectos como una
alternativa educativa de accion e intercambio,
de produccion y renovacion de los paradigmas
educativos. Es decir, no cabe duda que este
trabajo responde a un diseno cualitativo que
encuentra en las experiencias un motivo para
relatar respecto a los procesos de ensenanza
y aprendizaje. Eisner (2014), responde a la
interrogante: ;Qué hace cualitativo a un estudio?




en su libro El ojo ilustrado y refiere:

Toda indagacion empirica se refiere a las
cualidades. Incluso indagar en la mas
cuantitativa de las ciencias tiene como resultado
estimaciones cualitativas. La verdad o falsedad
de las reivindicaciones que uno hace quedan
determinadas por las relaciones que tienen con las
cualidades a las que supuestamente se refieren.
Estas cualidadesy el significado que les asignamos
constituyen el contenido de nuestra experiencia.
La palabra empirico deriva del latin empericus,
que viene del griego emperikds, experiencia. Ni
la ciencia ni el arte pueden existir al margen de
la experiencia, y la experiencia requiere un tema.
Este tema es cualitativo. (p. 43)

El presente estudio va de la mano con el enfoque
construccionista social. Uno de los grandes
exponentes de este enfoque investigativo es
Kenneth Gergen, quien

en una charla que impartié en TheTaos Institute
deciaquecomoseaquelellamealconstruccionismo
social, como sea que lo caracterice, no sera
demandado por la cosa en si, sino que crecera a
partir de un grupo de relaciones del cual somos
parte. Va a cargar consigo algo que llamaremos
valores. Y no existe ninguna construccién con un
valor neutral. Tampoco una descripcién del mundo
gue tenga valor neutral. Y se preguntaba, ;acaso
esto nos sugiere que todo lo que consideramos
como real, todo lo que consideramos cierto, todo
lo que creemos absolutamente claro, las verdades
del dia a dia, las grandes verdades de la ciencia,
de la religion, todo aquello que defendemos, la
razén por la cual nos levantamos cada manana
proviene de un trasfondo relacional? Provienen de
con quienes hablo, con quienes me relaciono, de
aquellos que me preocupan y que se preocupan
por mi. (Delgado, 2019, p. 211-212)
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Entre las técnicas empleadas debemos
mencionar a la observacién participante,
hay algo muy interesante que menciona
Delgado (2019), en su tesis doctoral sobre las
practicas discursivas y criticas en educacién
superior, especificamente al rol del docente,
un observador-como-participante (es el que
corresponde al investigador que lleva a cabo
observaciones durante breves periodos, quiza
para establecer el contexto para las entrevistas
u otros tipos de investigacién. El investigador es
alguien conocidoy reconocido, pero se relaciona
con los «sujetos» del estudio UNICAMENTE en
calidad de investigador.

El investigador que es participante-como-
observador se integra de manera mas plena
en la vida del grupo que estudia y estd mas
comprometido con las personas [...] (Angrosino
citado por Delgado, 2019, P.233).

De manera que nuestro trabajo es fruto de
un proceso investigativo cualitativo, desde
un enfoque construccionista social y una
participacién activa entre docente y estudiantes
del ISTJ-Santo Domingo. Este tipo de trabajo
es saludable ya que aboga por el didlogo, la
interaccion y el dinamismo educativo, lo que
permite “abrirnos a muchas formas distintas de
nombrar y de valorar” (Gergen y Gergen, 2011,
p. 25)

&



Este trabajo es el resultado de historias vividas
durante los procesos de ensefanza y aprendizaje
en las relaciones pedagdgicas compartidas en el
Instituto Superior Tecnolégico Japdn, de Santo
Domingo, Ecuador.

Con los relatos educativos de los distintos autores
de este articulo, el lector podra advertir las maneras
de aprender desde los proyectos de trabajo y los
trabajos por proyectos.

Entre las contribuciones del presente estudio
estan los espacios de reflexion respecto a como
aprender divertidamente, la desjerarquizacion de
roles docentes y la reivindicacion de los espacios
educativos.

Todo ello, suscita a una metodologia coherente
con el propdsito sociocritico y educativo que
da a conocer los didlogos, las relaciones
interpersonales, al lenguaje como constructo
versatil propuestos por el construccionismo
social en el seno de la investigacion cualitativa.
Las actividades desarrolladas y la participacion
activa de los investigadores conducen al diseno
investigacidén-acciény a la técnica de observacion
participante.

CONCLUSIONES

Este trabajo es el resultado de historias vividas
durante los procesos de ensefnanza y aprendizaje
en las relaciones pedagdgicas compartidas en el
Instituto Superior Tecnolégico Japdn, de Santo
Domingo, Ecuador.

Con los relatos educativos de los distintos autores
de este articulo, el lector podra advertir las maneras
de aprender desde los proyectos de trabajo y los
trabajos por proyectos.

Entre las contribuciones del presente estudio
estan los espacios de reflexion respecto a como
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aprender divertidamente, la desjerarquizacion
de roles docentes y la reivindicacion de los
espacios educativos.

Todo ello, suscita a una metodologia coherente
con el propdsito sociocritico y educativo que
da a conocer los didlogos, las relaciones
interpersonales, al lenguaje como constructo
versatil propuestos por el construccionismo
social en el seno de la investigacion cualitativa.
Lasactividades desarrolladasy la participacién
activa de los investigadores conducen al
disefno investigacion-accion y a la técnica de
observacion participante.
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RESUMEN

En milabor como profesor de Artes Visuales y Semidtica en la carrera de Disefio con mencién
en Comunicacion visual de la PUCE SD, senti la necesidad de investigar sobre cuestiones
epistemoldgicas y metodolégicas que me permitan el desarrollo de la interpretacion
y construccién del discurso critico. Es por ello que pretendo sustentar algunas teorias y
estrategias -desde una

perspectiva narrativa- que fortalezcan tedrica la mirada critica ante el objeto artistico visual.
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ABSTRACT

In my work as professor of Visual Arts and Semiotics in the career of Design with a mention
in Visual Communication of the PUCE SD, | felt the need to investigate epistemological and
methodological issues that allow me to develop the interpretation and construction of critical
discourse. That is why | intend to support some theories and strategies - from a narrative
perspective - that strengthen the critical view of the visual artistic object.
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critical discourse, visual arts, design, visual metaphor, arethé, collective intelligence
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INTRODUCCION

Caminante, ¢y el camino?
Sin la facultad critica, no hay en absoluto creacién
artistica digna de ese nombre.

Oscar Wild
Discurso Critico

Hay dos momentos significativos de mi
experiencia como estudiante en la Universidad
de la Habana que me llevaron a construir mis
trayectorias 'y expectativas académicas y
laborales. Recuerdo las palabras que, durante
el curso 2007-08, Luz Merino (mi profesora de
Fundamentos Tedricos Metodoldgicos de la Critica
de Arte) usaba para acercarse a los aprendientes,
nos decia “mis especialistas” Dicho vocativo
llevaba aimaginarme en una galeria o en un museo
realizando el trabajo propio de un critico de arte.
Por otro lado, también rememoro la conversacion
gue mantuve con Arantxa Fernandez (mina amiga
e mestra de lingua e cultura galegas) apuntando
hacia la pertinencia de dedicarme a la docencia,
después de haber desarrollado un taller titulado

Xugando ao teatro que tenia como propdsito
transmitirles a los nifos historias, canciones,
bailes tipico de Galicia en la capital cubana. Desde
ahi, este interés por vivir el aprendizaje desde las
experiencias culturales.

@
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Recupero estas dos historias porque son los
detonantes de mi transito en mi vida laboral;
actualmente soy profesor de Artes Visuales
en Educaciéon Superior: un entrecruzamiento
fortuito de relatos entre Arte y Educacion. Digo
fortuito porque tuve la oportunidad de observar
cémo se relacionan los estudiantes de Diseno,
con mencion en Comunicacién Visual de la
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador
(PUCE) con las obras artisticas, sus dificultades
para colocarse en lugares criticos que vayan mas
alla del reconocimiento visual. Por lo que senti la
necesidad de repensar el proceso de ensenanza
y aprendizaje - desde la investigacién- con el
interés de fortalecer las aptitudes criticas.

De manera que pretendo aproximar mas
al estudiante al espiritu del ser critico que
“mantiene con la obra que critica la misma
relacion que el artista con el mundo visible de
la forma y del color, o el invisible de la pasion
y del pensamiento” (Wilde, 2002, p. 121). Pero,
sospecho de la presencia de la critica de arte
cuando solo nos detenemos (estudiantes y
profesores) en el primer encuentro con los
elementos estructurales de la forma o con las
leyes organizativas y hablamos de lo visible,
reproducimos lo que otros ya saben; y me




pregunto, ¢qué principios, rasgos, condiciones
debe tener un discurso para ser critico?

Ya venia con esta idea desde la maestria en
Ciencias de la Educacién, hace apenas un ano;
sin embargo, no quedé muy satisfecho con la
propuesta de un manual didactico para “solucionar
problemas” en el aprendizaje. Considero que las
capacidades discursivas criticas no se logran a
través de recetas, ni limitaciones curriculares;
la imaginacién y la creatividad necesitan de la
libertad. Por lo que me resulta importante develar
¢como desarrollar el discurso critico en el seno de
la educacion superior artistica?

Durante mi estadia en Barcelona (enero-febrero
de 2016) consulté fuentes de informacion en tres
bibliotecas: la de Bellas Artes, la de Filosofia,
Geografia e Historia y la del Campus Mundet;
cuyos autores trataban “la facultad critica”(Wilde,
2002), “la critica de arte” (Guasch, 2003) y (De
la Torres, 2012), “la educacién y cultura visual”
(Hernandez, 2000), “el papel de las artes visuales”
(Eisner, 2004), “la creacion y la inteligencia
colectiva” (Diaz, R. et.al,, 2005), “la metafora del
arte” (Oliveras, 2012), entre otros mojones que
labran el camino de mi trabajo investigativo. Amén
del valor y la utilidad

DISCURSO CRITICO

hallada en cada texto que -sin lugar a dudas-
sostienen un marco referencial potente, noabarcan
la totalidad del presente estudio, el cual propone
una aproximacion al discurso critico sobre

Artes Visuales en estudiantes de Diseno. En la
primera tutoria que tuve con Fernando Herraiz en
la Universidad de Barcelona, me preguntd ;qué
es lo que puede aportar la critica del arte a la
educacidn artistica universitaria en estudiantes de
Diseno con mencién en comunicacion visual? Me
resulté estupenda esta interrogante y pensé en lo
escrito por Wilde (2002) respecto al sentido de
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la critica: “es la facultad critica la que inventa
nuevas formas (...). Es el instinto critico al que le
debemos cada nueva escuela que surge, cada
nuevo modelo que el arte encuentra listo para
su mano” (p. 99) y Hernandez (2000) considera
que las visiones actuales del arte, las corrientes
del pensamiento sobre la cultura y la sociedad
(sobre todo las derivadas de la postmodernidad)
han llevado a establecer que la finalidad de una
educacion artistica en la cultura cambiante e
interrelacionada actual seria aprender lo que es
significativo, critico y plural (p.78).

Sin embargo, la “facultad critica” se me presenta
como un constructo un tanto abstracto que
requiere ser negociado en la praxis educativa;
de ahi el otro interés que acarrea este trabajo, se
trata de hallar un modo de abordaje enfocado en
la narrativa de sucesos, experiencias, historias y
vivencias colectivas entre los aprendientes. Por
lo tanto, el didlogo tendra un papel protagdnico
en este contar sobre el arte con un nivel mas
hermenéutico, ontolégico y desde la cultura
visual. Hernandez (2000) lodijo: “El conocimiento
no emerge ni de los sujetos ni de los objetos sino
de la relacion dialéctica” (p. 107).

A partir del andamiaje antes expuesto, amerita
plantear la siguiente interrogante: ¢;a través de
qué estrategias o formas de trabajo favoreceria
una relacion de aprendizaje critico en torno al
arte?

&



¢Por qué el discurso critico en la ensenanza
superior del Disefio?

Sin lugar a dudas, pienso que la educacién
escolar ecuatoriana ha dado un giro trascendental
en la atencion y calidad de los procesos de
ensenanza y aprendizaje, sobre todo, en el
nivel Superior, a partir del 2007 con las politicas
aprobadas por el Gobierno de Rafael Correa. Se
ha promulgado, como parte de la Revolucién
ciudadana, programas de estudios dirigidos que
enfatizan tal propdsito: “Una meta central de la
educacién actual es formar personas preparadas
para enfrentar criticamente situaciones e ideas,
esto supone favorecer en cada momento de |la
experiencia educativa, y en todas las asignaturas,
(...)" (Creamer, 2011, p. 7). Santo Domingo de los
Tsachilas es provincia desde el 7 de noviembre
del 2007, de ahi que haya sido considerada
como ‘“una sociedad emergente” (Font, M. y
Santibanez, M., 2012). El nivel cultural, intelectual
zozobra en Universidades condicionadas, otras
cerradas con una trayectoria relativamente de
corta vida. La Educacion tradicional, apegada a la
voz del maestro, sin construccidén del estudiante
y reproductiva, dominaba el escenario y todavia
subsisten tales rezagos didacticos.

En medio de este contexto, CONTINUA Ia
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador, Sede
Santo Domingo (PUCE SD), aprobada por el
Mons. Emilio Lorenzo Stehle en 1996. La misma
cuenta con siete escuelas, ocho carreras y dos
postgrados. En este centro educativo de nivel
superior laboro como docente a tiempo completo
desde el 2012 hasta la actualidad. Soy miembro
de la Escuela de Diseno, a partir de ahora EDIS,
donde se inteRACTUA con el objeto artistico
visual y sus MULTIPLEs proyecciones teéricas y
practicas. En los cuatro anos de experiencia en la
ensenanza de las Artes Visuales pude contactar
ciertas debilidades en la construccién del

@

Revista ITSJAPON a la Vanguardia. Publicacién cuatrimestral.Afio 2019, / Edicién Especial Vol.8

ESPECIFICIDAD

DE LA
PROPUESTA

discurso critico. Los estudiantes de Diseno
de la PUCE SD, en su mayoria, se quedan en la
descripcion superficial del objeto visual y
manejan adjetivaciones que no aportan a la
valoracion critica de la obra de arte.

Durante la gestion de la asignatura de Artes
VisualesenlaEscueladeDisenotuvequeelaborar
un syllabus, algo rutinario, y me preguntaba:
¢qué propongo? ;qué ensefno? ;qué querran
aprender los estudiantes de Diseno? Delimitar
las Artes Visuales como algo disciplinar de
la ensenanza, es una tarea dificil y discutible,
sobre todo por las tantas manifestaciones que
advierten un contacto con lo artistico-visual y la
posibilidad de un proyecto transdisciplinar. Esto
todavia presenta sus fisuras. Aun sospecho de
la efectividad de abordar la ensenanza desde la
concepcion disciplinar, ;qué giro le podriamos
dar a la educacioén artistica de las Artes Visuales
que supere el caracter disciplinar?

SeGUN el programa tenia que cavar en
algunas zonas epistemoldgicas de las artes
plasticas (arquitectura, escultura, pintura,
fotografia) y audiovisuales (cine, video arte).
Sin embargo, no me preocupaba tanto hablar
de todo un poco como llegar a reflexionar




e interpretar alguna de las manifestaciones antes
mencionadas. Decia Wilde (2002): “Para conocer
la cosecha y calidad de un vino no es necesario
beberse el tonel entero” (P101).

Existen debilidades a la hora de tratar conceptos
claves relacionados con la critica de arte, sobre
todo las artes visuales. Falta considerar un poco
mas los principios que calan en la autonomia
del estudiante. Esto no significa que se niegue el
trabajo colaborativo; propongo el hallazgo de la
autonomia desde la inteligencia colectiva.

Herraiz (2015) entiende “también que, la
experiencia de aprender de modo auténomo,
debe implicarse en procesos de realizacién
colectivos de produccion y transformacion de
conocimientos, donde el didlogo con las miradas
y las argumentaciones de los estudiantes sean
protagonistas” (p.48).

Pienso que el ejercicio de valoracién ha venido
desarrolldndose en asignaturas como Historia
y Teoria del Diseno, Semidtica en virtud de
los procesos de apreciacion del Disefo, mas
no como practica critica (escribir y hablar
con facultades criticas). Faltan estrategias -
desde la perspectiva narrativa- que potencie
este intercambio de visiones criticas. Y me hago
las mismas preguntas que Conle (1999) “Why
narrative? Whish narrative?” (p.7).

AUn existen falencias a la hora de redactar un
texto autosuficiente, auténtico sobre producciones
artisticas visuales que demuestren la capacidad
de abstraccién, imaginacion, escrutinio en los
estudiantes de Diseno. En los trabajos escritos
y expositivos -pude constatar- un arraigo de
adjetivaciones naif. Cuesta despertar al genio.
Y es porque AUN no se ha comprendido que
“no se trata, pues de aprender a “leer” unaimagen
(como identificacién de elementos visuales
aislados) sino de “conocer” criticamente las
diferentes manifestaciones artisticas de cada
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cultura” (Hernandez, 2000, p. 79).

En este sentido, amerita proponer estrategias
que desarrollen la capacidad de relacion
en los estudiantes y pensar en lo que se va
a relacionar (coherente con el discurso
sobre Artes Visuales). Me viene a la mente
un recurso muy utilizado en la literatura y
no tan abordado en las Artes Visuales: la
metafora. Pero, ¢por qué la metafora y no otro
recurso, por ejemplo la metonimia, el simil,
la alegoria, etc.?;Como la metafora visual
supone una aproximacion al discurso critico?
Oliveras (2011) plantea, “los estudios sobre
metéafora plastica o visual no han tenido AUN
el desarrollo que merecen. Si bien autores
como MacCormac reconocen su valor, sélo
toman en consideracién a la metafora verbal”
(P15) y yo agregaria que amerita repensarla
desde la educacién artistica y la practica
interpretativa y constructiva de discursos con
vocacion critica.

Una de las zonas menos tratadas por el
colectivo de investigadores de la PUCE
SD es el discurso critico de arte: hasta el
presente no he encontrado tesis, ni articulos,
ni material didactico que se preocupen por
el fortalecimiento de la facultad critica ni la
aptitud interpretativa para expresar ideas
organicas sobre el acontecer creativo proximo
al Diseno. Esto se debe a que ni tan siquiera
se conoce sobre las funciones y los lugares
por los que transita la critica del Disefio como
arte. A propdsito De la Torre (2012) dijo:

(...) poco o nada sabemos de los artifices
y actores principales de esta disciplina,
cudl es su formacion y cudles son sus criterios
o sus metodologias de analisis y actuacion,
cudles las problematicas comunes a las que
diariamente se enfrentan. Y uno de los
principales interesados en descubrir la
realidad de los perfiles de la profesidn critica

&



es, sin lugar a dudas, el artista, beneficiario o
damnificado de sus -correctas o erroneas-
practicas (P19).

En el tiempo que llevo relaciondandome con
los estudiantes de Diseno he observado cierto
desinterés por conocer el terreno que pisan
desde el punto de vista artistico-cultural, ;acaso
piensan en el Diseno como una auténtica
manifestacion artistica visual con enfoques
socioldgicos? ;Bajo qué paraguas (campo de
accion) ubican al Diseno?

¢Qué discurso critico existe alrededor de la
poiesis del Disefio como expresion artistica
visual?

Se habla poco sobre la produccion artistica
contemporanea en Ecuador y los derroteros
de una critica emergente. Por lo que considero
que vale la pena buscar el modo para acercar
los estudiantes y profesores de Disefo a la
produccion artista ecuatoriana contemporanea
gue encuentra, entre otros espacios, el Centro de
Arte Contemporaneo de Quito. La didactica debe
favorecer el intercambio entre la subjetividad, la
realidad y la sociedad, un trinomio que necesita
del didlogo, que requiere del argumento y de la
narratividad. Con esto me apego a la idea de

Educaciéon Holistica [un enfoque que se
encarga de la inclusién y de la formacién integral
del aprendiente] propuesto por Miller (1997),
para designar el quehacer de un conjunto de
liberales, humanistas y romanticos que tienen
en COMUN la conviccién de que la personalidad
global debe ser considerada en la educacién.
Se tienen en cuenta todas las facetas de la
experiencia humana, no solo el intelecto
racional y las responsabilidades de vocacién y
ciudadania, sino también los aspectos fisicos,
emocionales, sociales, estéticos, creativos,
intuitivos y espirituales innatos de la naturaleza
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del ser humano (Yus, 2001, p. 25)

Esto permite la amplitud de la cultura visual
y con ella la posibilidad de contar historias
sobre experiencias vividas relacionadas con el
desarrollo artistico contemporaneo. Hernandez
(2000) lo deja claro en su texto Educacion y
cultura visual, “mas alla del placer o del consumo,
un estudio sistematico de la cultura visual
puede proporcionarnos una comprension
critica de su papel y sus funciones sociales y
de las relaciones de poder a las que vincula,
mas alla de su mera apreciacion (...)" (p. 142).

Buscar la relacién de la critica de arte
en educacion superior con el “pensamiento
complejo, el cual conduce a una ética de la
solidaridad y de la no coercion” (Morin, 2006,
P.71) se convierte en una necesidad. Dicho
autor agrega: “lo mas complejo comporta la
mayor diversidad, la mayor autonomia, la mayor
libertad y el mayor riesgo de dispersion, la
solidaridad, la amistad, el amor son cimientos
vitales de la complejidad humana” (P.41).

De ahi mi interés por cuestiones éticas en
el proceso discursivo critico del arte, ya que
como dijo Sumner en 1940, “El pensamiento
critico, como producto de la educacion y el
entrenamiento que garantiza el habito y el
poder mental, es la UNICA defensa contra
el engano, el fraude, la supersticion y la falsa
interpretacion de nuestras circunstancias
terrenales y de nosotros mismos” (Mota de
Cabrera, 2010, P12).

Contextualizacion del objeto: discurso critico
sobre artes visuales en la educacion superior del
Diseno




UN BREVE PREAMBULO

Han sido MULTIPLES las lecturas que he realizado en la presente fase de
planificacién. Estas suponen cémo han devenido el arte y la educacién, un binomio
con aristas polifacéticas e hibridas en la interpretacién, creatividad, construccion y
ensenanza de discursos y practicas que no siempre se muestran en didlogo afable
sino que encuentran en la alteridad el detonante que conduce a un pensamiento mas
complejo. A continuacién presento un mapeo con los temas encontrados en dichas
lecturas, los cuales -de alguna manera- guardan relacién con mi objeto de estudio
y acudiendo al andlisis podré hallar ciertas fisuras necesarias para la viabilidad y
factibilidad de la tesis

L0uCaCxia Sapends Arusdca

ne3t5d n 223333 en las artes

Mapa 1: Mojones teméticos de la investigacién

También he elaborado un grafico donde doy a conocer los nombres de los autores
consultados; estos -amén de sus excelentes escritos- no abordan mi estudio en su
totalidad sino que hacen referencia a ciertas variables que pudieran edificar el aparato
investigativo que pretendo construir.

Mapa 2: Marco de relacién temas-autores
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Del estado, su arte y las fisuras

En unos de las defensas doctorales (enero, 2016),
conoci -de vista y discursando- a la Dra. Aida
Sanchez de Serdio Martin, hablaba justo de la
relacion que existe entre el arte y la educacién;
sin embargo lo que mas me llamé la atencion fue
el valor que le dio al borde, a la frontera que litiga
en los procesos artistico-educativos, asi como de
los adyacentes.

De ella no habia leido nada, hasta que me regresé
a Ecuador en febrero del mismo ano y me re-
encuentro con Pau Ricart (un colega de la PUCE
SD) quien me regalé un texto de Aida (2010);
esto me vino como anillo al dedo porque hasta el
momento no habia leido una fuente que pusiera
en crisis la mirada “instrumental de los discursos
y las practicas del arte como medios para obtener
beneficios educativos generales [lo que supone un
descuido de] las dimensiones propias del mismo
como forma de produccion cultural” (p.45).

Coincido con la autora antes mencionada cuando
plantea, en el texto Arte y Educacion: dialogos y
antagonismos, que “podemos encontrar pistas
sobre cémo abrir didlogos complejos entre la
escuela y otros ambitos de produccién y reflexién
cultural y artistica” (Sanchez, 2010, p. 46). Habia
pensado en la inserciéon de la Escuela de Disefio en
los procesos de construccion de la critica de arte
en el Centro de Arte Contemporaneo de Quito. Un
espacio de mucho dinamismo artistico-cultural.
De ahi la interrogante: ;como establecer vinculos
educativos entre la Universidad y el Centro de Arte
Contemporaneo en aras de abordar el discurso
critico sobre Artes Visuales?

Intento ver el discurso critico del arte como
un acompanamiento tedrico y practico de
las producciones artisticas desde la visualidad
del complejo cultural. No me resulta coherente
la esencia emancipadora de la critica con un

&
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cerramiento en lo escolar (en el aula); cosa que
todavia tiene domino en las clases de Artes
Visuales de la PUCE SD. Esta amplitud de campo
visual se muestra casi ausente en la formacion
del estudiante de Disefno. Guasch (2003) plantea
que “lacritica de arte se hade entender como una
traduccion literaria de experiencias sensitivas
e intelectuales fruto de un didlogo de TU a TU
entre el critico y la obra de arte” (P.211).

Cada vez que hablo de amplitud de campo
visual, me aproximo a la capacidad de relacion,
al concepto de cultura visual que propone
Herndndez (2000): “la nocién de cultura visual
responde a los cambios en las nociones de
arte, cultura, imagen, historia, educacion (...) y
estd vinculada a la nocién de “mediaciéon” de
representaciones, valores e identidad, dirigido al
sentido de la mirada” (141).

Y en medio de esta “nocién de cultura visual’
antes referida, no podria faltar el entramado
de la critica de arte; no como mero puente
interpretativo entre la obra y el PUBLICO o
el después que reproduce con palabras a la
obra de arte convencional, y es palabras (texto
secundario). Hablo del discurso critico como
soporte de la “facultad critica” que una vez
Oscar Wilde consideré tan auténtico y de mayor
envergadura que la misma obra de arte.

Decia Wilde (2002), “la critica requiere
infinitamente mas cultura que la creacién”
(p.99). La “creacion” en este contexto se refiere
a la accién de construccion del objeto artistico
convencional (plastico). A esta facultad le da un
valor social, colectivo y detonante del dinamismo
artistico. Al respecto lei, “una época que no tiene
critica es una época de arte inmdvil, hieratico,
reducido a la reproducciéon de modelos formales,
0 una época carente por completo de arte”
(Wilde, 2002, p.95).

Para llegar a la critica tanto en los medios




escolares como no escolares y culturales, se
requiere de interpretacién, entendida como la
capacidad de descifrar. “Supone descomponer
un objeto (la representacién) en su proceso
productivo, descubrir su coherencia y otorgar a
los elementos y las fases obtenidas, significados
intencionales sin perder nunca de vista la totalidad
que se interpreta” (Fernando, 2000, p. 130). Pero
¢solo de interpretacién vive la critica, el objeto es
su Unico referente?

Pienso en la obra de Oscar Wilde (2002), donde ve
al “critico como artista” (P.121), aquel que tiene la
capacidad de relacionar la vida con el arte y hallar
vida en los complejos e intrinsecos procesos del
arte. De manera que este recurso cala en las zonas
menos transitadas de apelacién y escrutinio.

La critica mas elevada, es el relato de nuestra
propia alma. Es mas fascinante que la historia,
pues se ocupa exclusivamente de uno mismo. Es
mas placentera que la filosofia, ya que su tema es
concreto y no abstracto, real y no vago. Es la Unica
forma civilizada de autobiografia (Wilde, 2002,
P125).

Las ideas de Oscar Wilde son puntos de partida
de reflexiéon en torno al constructo critico que
he tratado en este trabajo; no obstante, estoy
consciente de que debo continuar la BUSQUEDA
en otros estudios para establecer didlogos vy
replantear nuevas soluciones conceptuales ante
el objeto de estudio que me compete. De ahi que,
hasta el momento, haya acudido a otros autores.

Hasta el momento, he tratado la importancia de
la relacidn, la imaginacion, la interpretacién, entre
otros términos para la critica a partir de las Artes
Visuales. Eisner (2004) lo confirma al expresar:
“Las artes refinan nuestros sentidos para que
nuestra capacidad de experimentar el mundo sea
mas compleja y sutil, estimulan el uso de nuestra
imaginacion para que podamos imaginar lo que

Revista ITSJAPON a la Vanguardia. Publicacién cuatrimestral. Afio 2019. / Edicién Especial Vol.8

realmente no podemos ver, saborear, tocar, oir
u oler” (p. 38).

No podria dejar de mencionar la metéafora
como recurso critico (integral) por excelencia
que construye desde el conocimiento de las
cualidades de un objeto otro objeto -por lo
general- mas poético y enriquecedor que el
primero. “La propia definicidn ya sefala el poder
pedagdgico de las metéaforas, que pueden ser
insustituibles para explicar y comprender ideas
nuevas, que se apartan de lo convencional”
(Valero y Navarro, 2008, P.2).

Estando en Barcelona, me lei un texto sobre
metafora visual, constituye un recurso potente
eneldiscurso critico cuya funcion es “testimoniar
la precariedad de la figuracién literal” (Oliveras,
2011, P19). Entiendo “figuracion literal” como el
decir lo que veo. Sin embargo, cémo lograr en
el proceso de ensenanza y aprendizaje que la
metafora desarrolle las facultades criticas en los
estudiantes de Diseno, esto no lo he encontrado
acunado por fuente alguna.

A mediados del 2015 inicié una investigacion
con Rafael Canadas y Yohana Lema sobre las
nuevas rutas que debera coger la educacién
superior. Un proyecto que se sustenta en el
principia arethé y en la inteligencia colectiva.
Una de las preguntas que nos hicimos fue ;Cémo
transformar una educacién industrial (basada
en modelos de produccidon mecanicista, con
tiempos angustiosos, conocimientos estancos
y alta jerarquizacién) en wuna educacion
sistémico-organica (basada en el enfoque
ransdisciplinar, vivencial, relacional, inteligencia
emocional y las comunidades de aprendizaje)?
Esta propuesta direcciona y colabora -en gran
medida- mi proyecto de tesis doctoral; aun
y cuando no aborde las Artes Visuales, ni el
discurso critico directamente.

&
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Mapa 3: Aprendizale holistico basado en principia Areté e inteligencia colectiva

Y hablando de inteligencia colectiva, tuve el
privilegio de conocer un trabajo desarrollado
por la “Asociacion Cultural Comenzemos
Empezemos” de Andalucia que le da
importancia a la red humana, a las actividades
performativas, al ciclo de conferencias y al
uso de las redes de comunicaciéon que se
establecen a través de Internet. Diaz (2005)
trata este proyecto “como un tallo que se
reproduce a medida que brotan sus raices,
crecemos horizontalmente. El tallo se llama
colectivo Zemos 98 y sus raices son infinitas,
como infinito es el mundo de las ideas. Aqui
no hay unos mas que otros, sino unos mas
otros, porque todos formamos parte de un
mismo ser vivo, en el que no hay distincion
entre quienes lo alimentan o quienes son

@
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alimentados por él" (P11).

Otro de los textos que consulté y disfruté fue el
de Ramos (2001), titulado Educacion integral.
Una educacién holistica para el siglo XXI. Este
propone estrategias para educar la creatividad,
la experiencia, el espiritu, la complejidad y habla
de la docencia holistica. Aunque no lo haga
desde la mirada de la educacion artistica sino
integral, son puntos significativos para ampliar
la visidén tanto didactica como metodoldgica en
los procesos de ensefnanza y aprendizaje de las
Artes Visuales.

La ética en la critica es muy importante, si la
entendemos como el actuar consciente para vivir
bien, humanamente, con libertad (Savater, F,,




1995); por eso, se debe aquilatar en funcidn del ejercicio critico. Ha sido escaso el estudio dedicado
a la incidencia de la ética en la critica del Diseno Grafico, menos referida al comportamiento de
los estudiantes en dicho contexto.

Hablar de ética en cualquier ejercicio académico permitira el impulso de la persona, creadora
y critica hacia la verdad y el respeto de lo auténtico. En el aula, los estudiantes sienten el deber
del estudio como una actividad obligatoria, poco placentera; "hay necesidad vital, social, ética
de la amistad, de afecto, del amor para el desarrollo de los seres” (Morin, 20086, p. 41). El mismo
autor agrega, “"El pensamiento complejo reconoce la autonomia de la ética al tiempo que la religa:
estableceel vinculo entre el saber y el deber. No debemos, ni podemos concebir una ética insular,
solitaria” (p.68).

OBJETIVOS Y PREGUNTAS DE PARTIDA

Objetivos especificos Preguntas problema

Observar la situacidon existente en torno ¢Qué situacion existe en torno al discurso
al discurso critico sobre Artes Visuales en critico sobre artes visuales en los estudiantes
estudiantes de Disefio de la PUCE SD. de Diseno con mencién en Comunicacion
Visual de la PUCE SD?

Determinar la incidencia del discurso critico
en el proceso de aprendizaje de las Artes ¢Cémo incide el desarrollo del discurso
Visuales. critico en el proceso de aprendizaje de las
Artes Visuales?

Elaborar estrategias de aprendizaje que
fortalezcan las capacidades de interpretacion ¢Qué estrategias didacticas fortalecen las
y construccion del discurso critico sobre capacidadesde interpretaciony construccion
artes visuales. del discurso critico sobre artes visuales en
estudiantes de Disefio de la PUCE SD?

Aplicar las estrategias propuestas en el proceso de ensenanza de las Artes Visuales en
estudiantes de Diseno de la PUCE SD.

Tabla 1. Relacion objetivos-preguntas de investigacion Fuente: Hishochy Delgado Mendoza
IDEA A DEFENDER
La interpretacion y produccion de metaforas visuales, desde la perspectiva narrativa y la

inteligencia colectiva, permiten una aproximacién mas compleja al discurso critico sobre
artes visuales en estudiantes de Diseno de la PUCE SD.
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DEL COMO ASI “SE

HACGE CAMINO AL
ANDAR”

Perspectiva metodolégica

Cuando lei el texto La investigacion basada en las artes. Propuestas para repensar
la investigacion en educacion de Fernando Hernandez, pensé en lo interesante que seria
encaminar mi investigacion por esa ruta. Una metodologia que reafirma “la crisis de los
supuestos del positivismo y del cientifismo [y aboga por] el posicionamiento construccionista”
(Hernandez, 2008, p. 88) de la Investigacidn Basada en las Artes, en inglés Art Based Research
(ABR). Esta perspectiva cala en la “narrativa que se le otorga a la voz y la experiencia del
investigador y de los colaboradores y el rescate que se hace de lo biografico como elemento
central de la reconstruccion de la experiencia vivida” (Hernandez, 2008, p.90).

g
e

Mapa metodoldgico, elaborado por Hishochy Delgado, 05/02/2016
Métodos y Recursos

Creo en la legitimidad de este tipo de investigacion de orientacidon cualitativa, ya que
promueve el interés por la interpretacion, “utiliza procedimientos artisticos (literarios, visuales,
preformativos)” (Hernandez, 2008, p. 92) Una investigacion que cuenta historias desde
el yo como ente social (mediador) de las realidades, con voz y autonomia, sin temor a
las relaciones tripartitas entre sujeto- objeto-sociedad que en todo proceso investigativo esta
presente (sin faltarle a la ética). Es el sujeto quien investiga al objeto, aunque ninguno de los
dos tenga la ULTIMA palabra porque existe una realidad que “habla por si misma” (Hernandez,
2008, p. 90).

Entre los medios de abordaje que tengo pensado utilizar estan las entrevista abierta y el

fichaje bibliografico; también métodos como la observacion participativ,a, el fenomenolégico,
el analitico- sintético, el hermenéutico y autobiografico. Sobre este ULTIMO Wilde (2002)
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enuncié “(...) y cada vez que lo hombres vean o capricho, no quiso que se cumpliera. Si, la
florecer los amarillos dragoncillos en el muro del autobiografia es irresistible” (p.45)

Trinity, recordaran al refinado estudiante que vio

en el seguro renacer de la flor de la profecia de

permanencia eterna con la Benévola Madre de

sus dias - una profecia que la fe, por sabiduria
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